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I.— INTRODUCCION

““Me llaman extravagante porque pinto lo que veo: una
raza enferma... élLa envoltura es agria? iQué le voy a
hacer! Las almas no tienen sabor de jardin, sino de
mortaja.

Félix URABAYEN
Toledo: Piedad

En abril de 1914 se celebraron diversos actos en Toledo que
conmemoraban el tercer centenario de la muerte del Greco. Pocos
afos antes, se habia creado un patronato, por iniciativa de don
Benigno de la Vega-Inclan, marqués de Vega-Inclan, que pretendia
salvar el patrimonio pictorico del Greco creando un museo en
Toledo junto a la supuesta casa de éste, levantada en fechas
inmediatas. Asi mismo, en los primeros afios del siglo, se celebro
en el Musec del Prado una primera exposicion sobre este artista
cretense muerto en Espaila y que tan desconocido era todavia. En
1908, Cossio publica la primera obra sistematica que se elabora
gsobre el Greco y en poco tiempo iran apareciendo nuevas
aportaciones y estudios que desvelaran la imagen del artista y del
hombre. Poco a poco, la investigacion precisa y puntual anulara
todo un conglomerado de leyendas y fabulas que siempre roded al
Greco,

Pocas artistas de la Orbita hispana tienen quiza una
bibliografia tan amplia como el Greco; numerosos son los titulos
de libros y articulos' que se han publicado sobre su pintura, su
estilo, su época o su personalidad. Este trabajo pretende realizar
una aproximacion global a la vida y a la obra de Domenico
Theotocopuli, desde las fuentes documentales conocidas y las
opiniones que diversos criticos han ido apuntando sohre él. No
hemos entrado, a la hora de comentar su produccion artistica, en
una pormenorizada descripeidon formal, pues seria necesario el
respaldo grafico inmediato al texto a finde complementar la
explicacidon; tampoco se ha querido entrar en dilatadas
valoraciones estéticas, ocasionadas mas por sentimientos liricos
que por razones artisticas. Como quiera gue es necesaria la
adecuacion del tema a los 16gicos limites de esta publicacion, se ha
omitido el consiguiente repertorio fotografico, necesario y
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fundamental en estos trabajos, aungue también es verdad que la
obra del Greco esta ya suficientemente reproducida y difundida en
diversos medios.

Nuestro trabajo se apoyara en dos pilares principales: el
desarrollo cronolégico de los hechos ¥y una valoracion totalizadora
de la obra artistica del Greco. El esquema de las paginas siguientes
parte de unas notas biograficas del pintor parejas a la génesis de sus
principales producciones, analizandose después la obra en sus tres
vertientes: la pintura, la arquitectura y la escultura. También
exponemos la valoracion que a lo large del tiempo se ha ido dando
de este artista hasta su consideracion actual, asi como la revision
de algunos conceptos que se han repetido incansablemente,
creando el arquetipo de artista aislado e introvertido. Creemos, y
asi lo referiremos en su lugar, que el Greco supone un paréntesis
innovador en la tradicion pictorica espafiola; su obra partid de
unos supuestos clasicistas a la italiana, que mas tarde desarrollaria
con un peculiar estilo en su retiro toledano,

II.— DATOS PARA UNA BIOGRAFIA
1.— De Creta a Italia

Para precisar el lugar vy el ano de nacimiento, son varios los
testimonios en donde se confirma su origen cretense: las firmas de
algunos cuadros, cartas de recomendacion, versos laudatorios, ete.
Pero es a finales del siglo XIX cuando se descubre un documento
fechado en 1582 en el que “Dominico Teotocopoli” se declara
natural de la cindad de Candia. El afio de su nacimiento queda
igualmente velado durante siglos, hastu queen 1927 el investigador
toledano Francisco de Borja y San Roman descubre, en medio del
largo proceso que tuvo el pintor contra el hospital de la Caridad de
Illescas, que en octubre y noviembre de 1606 manifestaba ser de
“hedad de sesenta y cinco anos”, lo que lleva a situar su fecha de
nacimiento en 1541. Su familia estaria vinculada posiblemente,
con la comunidad catOlica de la isla de Creta; su nombre latino,
Domenico, frente al correspondiente ortodoxo de Ciriaco, avalaria
la hipotesis. El apellido aparece italianizado posteriormente,
habiéndose transformado del griego Theotokopoulos en el ya
conocida de TheotocOpuli.

La isla de Creta mantenia por aquellas fechas una estrecha
vinculacion comercial con Venecia que incluso alcanzaba a la
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esfera eclesiastica, Por su parte, los griegos y demas emigrados
desde el Egeo vivian agrupados en una activa colonia, que se
localizaba en torno a la iglesia de San Giorgio dei Greci, en la
ciudad de los canales. Quiza estos lazos existentes entre la isla y la
republica véneta canalizaron las aspiraciones del joven candiota,
que ansiaria conocer el mundo italiano, metropoli cultural y
comercial del Mediterraneo en aquellos momentos. Algunos
investigadores aseguran gque el Greco vivid en Creta hasta los
veinticinco anos de forma ininterrumpida; otros, como Wethey o
Frati, mantienen que quiza salié de la isla en 1560 para realizar un
fugaz viaje de retorno a su tierra natal en 1566, pues un
documento extendido en Candia en esa fecha ya le califica como
“maestro”, lo que supone, a decir de los investigadores citados,
que ya habria cubierto una etapa de formacion piciorica en tierras
italianas.

En 1567 se le supone ya definitivamente en Venecia bajo la
direccidn de Tiziano, artista conocido en los medios espafioles por
haber trabajadoc para las cortes de Carlos V y Felipe II.
Precisamente en una carta que envia Tiziano a este Gltimo
monarca habla de un “valioso joven discipulo”, frase que, sin mas
fundamento, supone para algunos historiadores una alusion directa
al joven Domenico. En estos anos, el Greco fue adguiriendo sin
dud: su formacion estética que todavia llevaria no pocos acentos
orientalizantes, hasta que se consolido en un estilo propio. Se ha
ven'do diciendo que la huella que aun se advierte en ulteriores
liereos de su etapa toledana manifiesta su aprendizaje, bajo las
regas del arte ortodoxo, alla en su Creta natal ¥ se le ha querido
ver pintando iconos en la isla 0 como un ‘“madonnero” mas en
Venecia, Sin embargo, en las listas gremiales de pintores de esta
citdad no aparece su nombre, como tampoco figura expresamente
er la colonia griega alli establecida. Tal vez se movid en torno a
oros circuitos comerciales mas particulares, pero de igual
tadicion orientalizante.

De su paso por el taller de Tiziano, confirmade por
{ocumentos muy posteriores y mas explicitos que el
mteriormente resefiado, adquiriria bastantes conocimientos, pero
la huella que mas le alcanzaria seria la de Tintoretto, Pronic el
Greco dejaria Venecia para marchar a Roma, ¥ en el viaje pasaria
por Mantua, Ferrara, Bolonia (donde entraria en contacto con la
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obra de Piero de la Francesca), Parma, Florencia, etc. También
éste seria el momento en el que conocio los trabajos de Bassano,
Correggio, Rafael y tantos otros artistas, que habian dejado su
huella o aln trabajaban en los pequeiios ambientes cortesanos
renacentistas de aquellas ciudades que fue visitando,

Por fin, en 1570, se sitlia en Roma, circunstancia corroborada
por la carla que un pintor de minijaturas, llamado Julio Clovio,
envia al cardenal Farnesic a fin de que le proteja acogiéndole en su
palacio. Alli conoceri a la élite cultural romana, sin ir mas lejos el
propio bibliotecario de! cardenal, Fulvio Orsini, que sera un
incondicional admirador del Greco y buen amigoe suyo y le
inducira a dar a conocer su obra. En 1572, el Cretense, afincado
ahora en Roma, paga dos escudos como cuota de ingreso a la
Academia de San Lucas, a fin de poder trabajar libremente y abrir
su propio taller. Por esta época se sabe que tuvo un ayudante
llamado Lattanzio Bonastri.

El Greco, que ya habia bebido en la cortiente manierista,
conocid la obra de Miguel Angel vy, si bien admitiendo la maestria
del florentino, no dudé en menospreciar abiertamente el Jeicio
Final de la Capilla Sixtina, sefialando que “si se tirara a tierra toda
la obra, el la haria de nuevo con honestidad y decencia no inferior
y de buena pintura”. Esta frase, apuntada por el estudioso Giilio
Mancini en su libro Considerazioni sulle pittura, publicade a
principios del siglo X V1], manifiesta el desdén piiblico por Migiel
Angel de que el Greco hacia gala. Se ha venido repitiendo que sta
opinidn negativa y demoledora sobre la obra de Buonarroti ue
motivo suficiente para que tuviese que abandonar rapidamentela
ciudad, por el malestar causado entre los artistas de Roma. Otns
sefialan que la peste, ocurrida en 1575, fue también motiv
suficiente para que saliera de alli. S8ea lo que fuere, en ese mism
ano se le supone en camino de nuevo a Venecia, recorriendo otn
vez diversas ciudades y acercandose a los talleres de los maestros
kstablecide  ya, pero por poco tiempo, en su anterior residenciz
véneta, reafirmo la tendencia estética alli adquirida, es decir,
valord el papel del color y la luz sobre el del dibujo y poco a poco
fue desentendiéndose del academicismo renacentista, fruto del
“quattrocento”, que tanto pesaba en los ambientes de Roma y
Florencia,
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2.— Viaje a Espana. Primeros encargos.

Entre los afios 15675 yv 1576 se sitha el viaje del Greco desde
Italia a Espafia, Mucho se ha discutido sobre las motivaciones del
pintor, pero si nos detenemos a repasar algunos datos se vera que
casi todo apunta a una Unica razon: Kl Escorial. Desde que el
cretense habia llegado a Venecia, las relaciones con la corte
espanola no le eran de! todo desconocidas. Alll supo de los
Austrias por Tiziano, que ya habia actuado como pintor oficial de
Carlos V. Mas tarde, cuando el Greco recala en Roma, se encuentra
con la contratacion de artistas italianos para la obra de El Escorial,
que el embajador espafol Luis de Requesens habia iniciado en
1567, Cuando el pintor queda instalado bajo la proteccion del
cardenal Farnesio, establece contactos indirectos, o al menos,
gracias a la amistacl con ciertos personajes que frecuentaban el
palacio, patra interesarse por la obra {ilipina. Quiza, deseando llegar
a Espana y poder actuar como Tiziano al servicio del rey, hablo
con el dean Luis de Castilla o el canonigo toledanae Pedro Chacon,
entre otros, a fin de encontrar valedores apropiados para su
objetivo,

Posiblemente en 1577, o tal vez a finales del anp anterior, el
Greco llega a Espana y se acerca a Madrid, la nueva corte. Mientras
trata de buscar sus enlaces para trabajar en Fl Escorial, el dean de
la Primada Diego de Castilla, hermano de Luis, ya citado como
conocido en la época romana, le encargara algunos trabhajos para el
convento de Santo Zomiingo el Antiguo en Toledo. El contrato
encierra las trazas para el altar mayor y otros dos laterales, con sus
lienzos correspondientes, El Greco pensd que este encargo seria
pasajero en tanto esperaba una contratacion por parte del rey. Esta
circunstancia queda avalada al tener que declarar el cretense, en un
pleito que mantuvo contra la Catedral a causa de la tasacion del
Expolio, en agosto de 1579, pleito en ¢l que se dice de él:

“es forastero, y la obra que vino a hazer a esta ciudad, que
es el rretablo de St. Domingo el viejo, le tiene acabado y
puesto, como es notorioy no tiene para gqué estar en osta
ciudad ni tiene bienes en eha’.

La iglesia de Santo iuiningo el Antiguo fue levantada por ¢l
mencionado Diego de Castilla, al cumplir como albacea la voluntad
de doria Maria de Silva. Su construccion se debe a Herrera, aunque
antes hubiese unas trazas de Vergara Sin embargo, algunos
autores, como Palomino en el siglo XVIII o Parro en el XIX, llegan
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a afirmar que fue el propio Greco el arquitecio de la iglesia
conventual. k1 interior, cuando hubo de ser decorado, fue
encargado al toledano Hernando de Avila, el cual debia disefar los
altares principales; Herrera también dio algunas trazas. Sin
embargo, laintorvencion del cretense seria decisiva, pues fueron
aprobados sus proyectos al tiempo que se le encargaban las
pinturas correspondientes, Pero el azar haria que la ejecucion
propiamente dicha del diseno del Greco fuese encomendada a Juan
Bautista Monegro, que altero sustancialmente el proyecto inicial.
Con esta obra el exiranjero iniciaria sus habituales disputas
monetarias, pues en un principio pediria 1.500 ducados por su
trabajo, que luego rebajaria a 1.000, sin duda motivado por la
amistad que le unia con el fundador de la obra. Por fin, todo el
conjunto de altares quedaria cabado en 1579,

Mientras trabajaba para Santo Domingo le surgio otro
encargo: esta vez para la Primada, que vendria de la mano de su
protector el dean Castilla. Se ha dicho que el Cabildo esperd a ver
e] resultado de la obra conventual para encargarle algin trabajo,
pero puede ser que cuandn contemplaron el lienzo de la Asuncion,
fechado en 1577 decidieran por fin que el pintor éxtranjero recién
llegado a Toledo acometiese la obra del Expolio para la sacristia
catedralicia. En julic del mismo atio se firman los acuerdos entre
las dos partes, recibiendo entonces el artista los acostumbrados
anticipos para iniciar sus trabajos. Dos afos después la obra estaba
finalizada, comenzando desde ese momento un large proceso en
el que, frente a los novecientos ducados exigidos por el Greco, se
contraponian los doscientos veintisiete ofertados por el cabildo.
Parece claro que estas disputas econdmicas vendrian motivadas por
la elevada tarifacion que e] artista liacia, sin duda acostumbrado a
unas cantidades mas elevadas enltalia v que a su nueva clientela
espafiola parecerian desmesuradas. Como curiosidad del pleito
catedralicio, sefialemos que la presencia de las tres Marias en la
composicion del lienzo fue el motivo mas que utilizo el Cabildo
para tratar de rebajar el precio, dado el alejamiento del pintor con
la realidad segiin la narracidon evangelica. Por fin el Greco tuvo
que claudicar y esperar los pagos hasta 1581, fecha que
curiosamente coincide con el encargo del altar que enmarcaria al
Expolio. Este hecho manifiesta que a pesar de todo el cabildo no
debid gredar descontento cuando suscribio este nuevo contrato con
el artista,
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Todo el conjunto de la sacristia fue colocado en 1581, pero
las circunstancias posteriores hicieron que en 1803 el altar fuese
sustituido por otro del arquitecto lgnacio Haam y el escultor
Mariano Salvatierra. El nuevo altar es el que actualmente se puede
contemplar en la Catedral, quedando-visible - tansolo déel”
viejo proyecto- del Greco uil grupo tallado en madera, con el tema
de la Imposicion de la casulla @ San Ildefonso,

3.— £l Escorial, fin de una esperanza

Mientras el Greco cumplia estos grandes encargos para Santo
Domingo el Antiguo y la Catedral, sus intenciones seguian fijas en
la corte de Felipe II. El 23 de septiembre de 1579, cuando el
pintor declara delante del alcalde de Toledo que ya ha terminado
el “rretablo de santo Domingo el viejo’ y que se le pague la deuda
del Expolio, todo parece indicar que ya desea abandonar la
poblacion, pues afirma: “no tengo por que estar en esta ciudad’.
También en el mismo pleito afade que carecia de bienes en ella,
de lo que se deduce, junto a su anterior testimonic, que
efectivamente sus intereses apuntaban a otro lugar fuera de
Toledo.

Por fin, en 1580, el Greco logra obtener un encargo para El
Escorial. Algunos autores senalan que es el propio rey quien, tras
una breve estancia en la Ciudad Imperial, conoce la obra del
cretense y decide hacerle un encargo. Concretamente sera en 1581
cuando se redacte el compromiso para pintar el Martirio de San
Mauricio y sus comparieros. También es por estas fechas el
momento en el que el Greco ya debia tener preparado otro lienzo,
cuyo titulo, entre otros, es la Alegoria de la Sante Liga. Camon
Aznar piensa que este cuadro lo pintd varios ahos antes; tal vez
cuando llegd a Espana lo prepard inmediatamente, como muestra
v homenaje inmediato a Felipe 11, pues el tema evoca el triunfo
cristiano de Lepanto sobre el turco en 1571. El lienzo repite la
misma composicion e interpretacion iconografica del infierno, que
anos atras ya habla puesto en una de las caras del llamado
Poliptico de Moddena, realizado tal vez a caballo de Creta y de
Italia.

Volviendo al punto en que el Greco obtiene el encargo para
realizar el San Mauricio, se sabe que el pintor recibe el consabido
adelanto monetarjo, asi como las medidas y demas elementos
necesarios para la ejecucion precisa de la obra. Tedo debia
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acomodarse al gusto del monarca y al marco escurialense. En 1582
entrega el cuadro, que todavia tardaria en cobrar un afio mas,
pero la obra no gustd al rey, segin lo recoge puntualmente el
padre Siglienza cuando en 1605 escribia;
“De un Dominico Greco que ahora vive y haze cosas
exceientes en Toledo, quedd aqui un quadro de San
Mauricio y sus soldados... no le contento a su Magestad
porque contenta a pocos, aungue dizen es de mucho arte y
que su autor sabe mucho y se vee en cosas excelentes de su
mano".

El lienzo del San Mauricio desconcerto al monarca, habituado
al equilibrio de Tiziano o al simbolismo sencillo del Bosco, pues
éste, como senala el padre Siglienza, realizaba una “satira pintada
de los pecados”. Tampoco debid agradar al rey, tal vez, que e]
tema central del! martirio mismo fuese esquivade por el Greco,
pues la escena se llenaba con una naturalidad tranquilizadora, sin
reflejar el momento de la ejecucion. Recordemos que la exaltacion
del martirologio cristiano fue un motive pictorico muy trabajado e
impulsado desde el Concilio de Trento.

El pintor quedd profundamente desilusionado ante el rechazo
de su obra en la corte filipina. Truncadas ya sus esperangas y quiza
con mas encargos en Toledo, donde al menos contaba con un
grupo reducido de amigos y sinceros admiradores, regresd a la
antigua capital del imperio. Mientras, en El Escorial, se sustituyo el
San Mauricio del Greco por una idéntica composicion de Rémulo
Cincinato, lo que demuestra la rigurosidad con que debian
cumplirse los encargos contratados,

4.— La familia Theotocopuli en Toledo

Como ya sefalamos mas arriba, la estancia del Greco en
Toledo parecia que en un principio seria breve y pasajera, en tanto
intentaba entrar al servicic de la corte. Sin embargo, los
acontecimientos ocurridos a partir del encargo del Expolio y el
rechazo de su obra escurialense le llevaron a volver sobre sus pasos
hacia Toledo definitivamente. Por estos primeros anos toledanos
ocurre el nacimiento de su primer y Unico hijo hasta ahora
conocido. Este hecho tuvo que pesar en el animo del pintor para
decidirle a establecerse por fin en algun lugar. La perspectiva de
una familia y la seguridad de mantener una clientela, adicta a sus
formas, acentuaria su intencion de quedarse a residir en Toledo.
Pero, ;quiénes componian su familia? Cuando el Greco llega a
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Espana viene acompafiado de su fiel crindo Preboste, sin que
sepamors de nadie mas. Mas tarde, en Toledo, o quizas en Madrid
como apuntan varios autores, conocio a Jerdrimade las Cuevas, de
la que naceria Jorge Manuel Theotocopuli. Afos después se
detecta la presencia en Toledo de un Manusso Theotokopoulos,
conocido como Manuel el Griego, a yuien se le identifica como
hermano de nuestro Domenico. Veamos, pues, algo de la
personalidad de cada uno de estos protagonistas,

De Jerdnima de las Cuevas, personaje controvertido~y no
exento de ribetes romansicos para algunos historiadores, sénalemos
gue su papel. para Camon Aznar y otros estudiosos, representa el
de la verdadera esposa del cretense, mientras que un sector
diferente la ve como simple companera de su vida y, eso si, madre
de Jorge Manuel, Las dos opiniones se respaldan en las siguientes
circunstancias: si hubiese existido el concubinato podrian haber
ncurrido o serias faltas que la investigacion inquisitorial hubiera
sancionado severamente, y este hecho incidiria, pues, en buscar la
solucion matrimonial. Los estudicosos que aducen la falta de
vinculo legal cnumetan los factores de extranjeria e hijos
ilegitimos comeo fundamentos de su opinion. Veamos entonces
cada uno de ellos. En primer lugar, para realizar el matrimonio con
menles extranjeras eran necesarios largos tramites, y mas si uno de
los contrayentes, como era el caso del Greco, pertenecia a una
patria tan lejana y extrana como Creta. Kl segundo fundamento
tiene una raiz mas sociologica, en la vida espanola del siglo XVI: la
existencia de hijos naturales era habitual e incluso no demasiado
reprobable, a juzgar por el papel que algunos de estos vastagos
ilegitimos llegaron a tener, tanto en el terreno politico como en el
eclegial,

La situacion legal que mantuvieron el Greco y JerOnima de las
Cuevas es algo que ya aparece aclarado del todo, pues su estado
cwvil, al no ser mencionado expresamente en el testamento que el
pintor hace en 1614, denuncia dos posibilidades, la muerte de la
mujer y su no condicidon de esposo con Jerdénima. El texto legal
dice en concreto:

‘"Tengo tratado e comunicado con Jorge Manuel mi hijo y

de dofia Gerbonima de las Cuevas gque es persona de
confianza y de buena conscienza..."

Por fin, para zanjar la cuestidon, Luis Astrana Marinpubbceaba
un documento, fechado en 1631, en el que dos mujeres, Maria de
14
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El circulo en este fragmento de plano de Toledo de El Greco, sitia las casas del
marqués de Villena en las que residio el artista.
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Guzman y Claudia aseguraban ser hijas legitimas de Jorge Manuel
Theotocopuli y nietas de “Dominico Greco y una scltera”.

Pero, ¢qué otros datos se saben de esta mujer? Los
investigadores Linda Martz y Julio Porres, al estudiar la poblacion
toledana en 1561, dieciséis anos antes de llegar el Greco a Toledo,
encuentran una “Jironima de las Cuebas”™ en la parroqguia de San
Isidoro, hoy desaparecida, situada en los aledafos de la Puerta
Nueva, en el barrio de la Antequeruela. Dicho personaje figura
censado, concretamente en la calle de Azacanes, junto a otros
vecinos de modesta condicidén, Su nombre aparece sin mencionar
el estado civil ni otra circunstancia particular, lo que lleva a la
conclusion de que posiblemente vivia sola, sin ningin familiar o
allegado. Se ignora cuando nacio esta mujer y cuando murio; tal
vez fallecid antes que el Greco o, como dicen algunos
investigadores, al nacer Jorge Manuel. La cita testamental, antes
reproducida, induce a que los estudiosos de la vida del Greco
discutan sobre si ya habia desaparecido o no la compafera del
pintor, La respuesta a esta cuestion, vistos ciertos documentos, es
gue efectivamente Jerdnima de las Cuevas ya no viviria, pues en
1607 Jorge Manuel aparece como ‘“‘curador” de los bienes de
Manuel de Cuevas, hijo de Juan de Cuevas y Petronila de Madrid.
El investigador Gomez-Menor publicaria, en la revista “Arte
Espafiol”, un documento interesante en el que el Greco elabora un
inventario del ajuar de Petronila de Madrid, failecida en 1603.
Ambos datos, el de Manuel de Cuevas, descubierto por San
Roman, y el de Petronila, la madre de éste hacen pensar que
efectivamente los Theotocopuli continuaron vinculados
afectivamente con los Cueva, sin duda familiares de Jeronima, la
companera del Greco,

Jorge Manuel, cuyo nombre de pila segun el investigador
americano Wethey, podria hacer referencia a un tiempo al padre vy
al hermano del Greco, debid nacer en 1578, cuando
aproximadamente el Cretense cumplia sus encargos iniciales en
Toledo, Kl afio esta localizado gracias a un contrato de alquiler,
extendido para habitar las casas principales del marqués de Villena
en 1610 y publicado por S8an Roman en 1910, en el que se declara
la edad del hijo del Greco. En esa fecha, Jorge Manuel tiene ya
treinta y dos afios. Cossic habia deducido también el afo de
nacimiento por otro conducto, ya que en el Entierro del serior de
Orgaz figura escrita la fecha de 1578 en el panuelo del nino que
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alli aparece retratado, identificade como« hijo del pintor, que por
entonces tendria diez ahios.

Jorge Manuel aprendi6 con su padre los secretos de la pintura
vy demas artes aplicadas. La permanencia a su lado fue continuada;
incluso cuando se casd siguid viviendo cerca de él. La lectura de
diversos textos legales denuncian la fidelidad gue mantuvo siempre
hacia el Greco, asi como la confianza que éste depositd en su hijo,
gue gparece como representante del padre en numerosas ocasiones;
atendié sus asuntos, redactd documentos y, ain después de la
muerte paterna, siguié luchando en el pleito que el hospital de
Tavera desatd contra los Theotocopuli. También, a juzgar por las
noticias halladas, se puede colegir que trabajo en algunas obras
junto al Greco e interpretd mas de una vez las trazas de diversas
obras, que su padre habia disefiado.

A principios del siglo XVII Jorge Manuel se casd con Alfonsa
de Morales, tres afios mas joven que él. El matrimonio durd hasta
1617, ano en que ella fallecio. Cinco afios después profesaria en el
convento de San Agustin de Toledo fray Gabriel de los Morales,
tnico hijo habido en el matrimonio. En 1621, Jorge Manuel se
casd de nuevo, en esta ocasion con Gregoria de Guzman, “biuda de
carlos giles vezino de madrid natural de esa ciudad”. De este enlace
naceran Claudia, Maria y Jorge, viniendo los dos Qltimos al mundo
en 1627 y 1629 respectivamente. De nuevo dorge Manuel
enviudaria al morir Gregoria, poco tiempo después.

Jorge Manuel fue considerado siempre como arquitecto y asi
ha pasado a la historia. Su faceta como pintor, mas breve y menos
cualificada, se puede apreciar en la Ascension de la Magdaelena en
el retablo de Titulcia o en la Aparicién del dngel @ la Magdalena.
La labor pictorica del hijo del Greco denuncia sin lugar a dudas
una directa influencia paterna; alarga las figuras, repite
composiciones y se recrea en algunos escorzos. Camon Aznar ve la
pintura de Jorge Manuel mas vinculada a la estética barroca que a
los precedentes renacentistas, siendo la razon simple cuestion
generacional. En las cuestiones arquitectonicas partio igualmente
de una formacion familiar: Jorge Manuel habria intervenido de
cerca en diversos retablos confeccionados por el Greco, unas veces
‘como montador y otras como disefiador propiamente dicho. En
alguno, su intervencion fue tan decisiva y personal que le acarreo
un sonado pleito, como ocurrid con el encargo del hospital de
Tavera.
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Como arquitecto independiente, Jorge Manuel fue llamado en
varias ocasiones para levantar monumentos funerarios o festivos, al
concurrir las fechas de Semana Santa o el Corpus. Se sabe en
conecreto de algun encargo para Santo Domingo el Antiguo y del
tido que se construyo en 1621 en los funerales de Felipe 111,
ocasién en que trabajaria con Luis Tristan, tanmbicn vinceulado a la
familia Theotocépuli, Jorge Manuel, ademas de ser ltamado para
hacer estas arquitecturas efimeras, también fue requerido para
levantar diversas obras en Toledo. En 1605 recibid algunos
presentes por su participaciéon en las trazas de la Casa de Comedias
o teatro, que perviviria hasta finales del siglo XIX ¢n 1o que
hwy es el Coliseo de  Rojas. Trabajo en el edificio del
Ayuntamiento toledano y en el cerramiento de la chpula de Ia
Capilla Mozarabe de la Catedral. Este 0ltimo trabajo lo ejecuto
siendo él maestro mayor de la Primada, pues Monegro, el anterior
encargado, habia fallecido en 1621. Por Gltimo, cabe sefialar que
Jorge Manuel tabién optd a la plaza de maestro mayor de los
Alcazares, en sustitucion del anterjor arquitecto.

Jorge Manuel Theotocopuli fallecio en 1631, a los cincuenta
y Lres anos de edad, seguin consta en los libros de defunciones de la
parroquia de San Andrés. Su situacion en aquellos ‘'momentos
debia ser penosa, pues el pleito de Tavera le habia conducido a un
callejdn sin salida y sus recursos econdOmicos y morales estarian
totalmente exhaustos.

El dltimo familiar, segin la documentacion conocida,
relacionado directamente con el Greco, es Manusso Theotocopuln,
En 1603 aparece este nombre por primera vez en Toledo, como
testigo de un anticipo que recibe el pintor por el encargo del
hospital de la Caridad de Illescas. Al afio siguiente, Manusso figura
como albacea del testamento de un compatriota griego, Tomas
Trechello, chipriota; su mision es cumplir la voluntad de éste,
consistente en continuar reuniendo las limosnas precisas para la
liberacion de su familia cautiva de los turcos. Manusso
Theotocopuli declara ser “ombre biejo enfermo e enpedido”,
agregando en otro lugar Jorge Manuel que tenia “‘setenta e inco
afos” y que “no ha podide ni puede acudir a recoger dichas
limosnas... ¥y esto sabe porque vive en su casa deste testigo”. Estos
datos y la posible defuncion de Manusso, registrada en 1604 en la
parroguia de Santo Tomé, fueron sacados a la luz por el ya
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repetido San Roman, que tan concienzudamente estudio el
entorno del Greco.

Wethey en el libro El Greco y su escuela, anota la posibilidad
de que el supuesto hermano del Greco hubiese llegado a Toledo en
busca de apoyo financiero y moral. La razon seria unas
irregularidades habidas en las cuentas que un recaudador, de
nombre Manusso, hizo desde su puesto en Candia en contra de los
intereses venecianos, La aparicion de este personaje, junto a su
condena y prision, que le es levantada en 1589 para buscar los
recursos que malversd, enlaza con la presencia en Toledo de un
griego, de apellido similar al de Domenico,que vera el final de sus
dias junto a su familia en medio de mil achaques.

5.— Toledo, la ciudad y el barrio

:Como era el Toledo gque conoce el Greco?

La ciudad habia dejado de ser la capital del reino, que Felipe
Il en 1561 trasladdo a Madrid. Para algunos historiadores, este
suceso pasa por ser el inicio inmediato de la decadencia de Toledo.
Sin embargo, la crisis se presentaria plenamente en el siglo XVII,
manteniendo por lo tanto un cierto auge que el Greco alcanzaria a
conocer. ‘
Se ha visto siempre a la ciudad como un reducto
orientalizante, gque vivia dentro de las estrictas tradiciones
musulmanas ¥ judias, pero al lado de una vieja cultura cristiana.
Todo este sustrato religioso ha hecho que algunos historiadores,
apresuradamente, hilvanasen el supuesto ambiente misticista con el
espiritu de la pintura del Greco. Domenico Theotocopuli no
conoce una ciudad arrumbada y desgastada, que apenas haya
salido de la tradicion medieval, sino gue, por el contrario,
encuentra ciertos estimulos que le posibilitan su futura estancia.
Seria extrafio que un extranjero, recién llegade desde el
refinamiento cultural de los circulos italianos, aceptase desde el
primer momento una atmosfera cultural, st no opuesta, si al menos

muy diferente, _
Toledo mantenia todavia en el Ultimo cuarto de siglo XVI

una elevada cota de poblacion, que la colocaba entre las primeras
ciudades de la Peninsula. El conde de Cedillo estima que el censo
supondria unos 80.000 habitantes en 1571, Dominguez Ortiz lo
cifra en 50.000, Martz y Porres dan poco mds de 57.000 para 1591
y diversas estimaciones posteriores apuntan 25.000 habitantes en

19

Diputacién de Toledo. Servicio de Publicaciones



los principios del siglo XVIL. En resumen, la poblacion toledana
alcanzaria su mayor nivel en la década de los sesenta-setenta para
iniciar un descenso que se agravaria notablemente cincuenta aios
después.

La poblacion, concentrada en su recinto amurallado,
ofreceria un variopinto espectaculo de oficios y gentes. La actividad
comercial se basaba en la artesania y en las manufacturas sederas o
laneras, que darian trabajo a buen nimerc de manos. Las calles
principales reunian pequehas industrias familiares, que se
concentraban pot gremijos. También era numeroso el estamento
formado por diversos funcionarios, escribanos, licenciados y clero.
Muchos de estos sectores configurarian los circulos intelectuales
mas abiertos de la ciudad, que luego entrarian en contacto con el
Greco.

Toledo conoce en el siglo XVI un gran auge en las
construcciones y reformas urbanas. En 1514 se habia terminado el
hospital de Santa Cruz; en 1550 se levanta la nueva puerta de
Bisagra; en 1576 se restaura la del Cambron, La Gltima década del
siglo enmarca obras importantes, como la del hospital de Tavera,
que duraria hasta 1624, las del ochavo catedralicio vy el hospital
del Rey. En 1594 se acaba la capilla de San José; Zocodover por
haber sufrido un incendio, se replantea bajo un proyecto
inconclusc de Herrera; el edificio del Ayuntamiento inicia sus
obras; luego vendrian las de la Casa de Comedias, y tantas otras
que forman una densa lista. En suma, Toledo vivid un momento de
febril actividad. En menos de un siglo se habian asimilado los
ultimos ecos goticistas para llegar a las formas prebarrocas. La
estética clasicista, impulsada por las corrientes italianas, fue
cubriendo el espiritu medieval v la investigacion de nuevos
caminos expresivos, tante en las letras como en las artes plasticas,
condujo al alejamiento de viejos estereotipos.

Cuando se establece en las antiguas moradas del marqués de
Villena, el Greco, se relaciona con un barrio bullicioso, cuyo cje
central es la calle de Santo Tomé, repleta de artesanos, tiendas
diversas, boticarios, pasteleros, libreros o barberos. Alli se
localizaba también la segunda carniceria de la ciudad, lo que
confirma la vida comercial del lugar. Por otra parte la calle ofrecia,
desde la reforma de 1567, un aspecto espacioso y regular que con
la iglesia parroquial, reformada en el siglo XIV por el devoto
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Gonzalo Ruiz de Toledo, articulaba una de las vias con maés
personalidad de la ciudad,

Cuando precisamente el parroco de Santo Tomé, Andrés
Nunez, decide dedicar un recuerdo al antiguo benefactor de la
iglesia arriba citada, acude al Greco, también feligrés de la
parroquia. En marzo de 1586 se contrata la obra. En ella debia ir
reflejada la piadosa tradicién de la iglesia, es decir, habia de
plasmar el momento en gue el cuerpo de don Gonzalo Ruiz de
Toledo, sefior de Orgaz —que no conde, como se suele repetir— es
tomado por los santos Agustin y Esteban para ser depositado en el
sepulcro.

El contrato entre el parroco de Santo Tomé y el pintor
especificaba la manera en que debia ser compuesto el lienzo y la
fecha de entrega, que seria la Navidad de 1586. Finalizado el
cuadro, llega el momento de la tasacion, con la ya habitual disputa
entre artista y cliente. El Greco pide 1.200 ducados y la patroquia
rechaza la cantidad, por lo que es necesario acudir a una segunda
tasacion, en la que intervienen el arquitecto Hernando de Avila y
el pintor Blas del Prado, como peritos. La cifra estimada en un
principio subiria ahora a 1.600 ducados, lo gque alarmaria mas
todavia a los representantes de la parroquia. Tras' una ardua
polémica y larga discusion se volvid a la cifra inicial, que fue la que
en definitiva recibié el pintor. El cuadro -caussd - asombro y
-admiracion desde el primer momento, como lo manifiesta el
historiador Francisco de Pisa en un texto contemporaneo:

““La pintura se hizo ¥ es una de las mds excelentes que hay
en Espafia... viénenla a ver con particular admiracion los
forasteros y los de la ciudad nunca se cansan sinc que
siempre hallan cosas nuevas que contemplar en ella por
estar alli retratados muy al vivo muchos insignes varones de
nuestros tiempos’.

Sin embargo y a pesar del éxito artistico conocido por el
Greco, también a éste le llegaria la crisis, que ya iba apuntando
desde los uUltimos afios del siglo XVI. Toledostire un descenso
demografico que cada vez se ira acentuando més. La centuria
sigulente conocera una importante caida en el censo, como ya
mencionamos anteriormente. Las pestes afectaron a la poblacién,
la produccion se fue paralizando, la emigracidon a otros lugares
cada diaz era mayor, los oficios se desvanecian ante la falta de
demanda. Sancho de Moncada, arbitrista toledano gque conoce y
estudia esta crisis, escribia en 1619:
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‘‘Dos dafios se conocen temporales, que son pobreza, y falta
de gente, {os Espirituales son infinitos... E} dafio de la poca
gente es notorio, porque no habiendo gente no hay Reino™.

El Greco conocid, pues, el auge de Toledo cuando llegd hacia
1577, pero también alcanzara a conocer la decadencia en los
inicios del siglo XVII. Pestes y ruinas iran empobreciendo a los
toledanos y el mismo pintor debid pasar algunas estrecheces en log
Gltimos afos de su vida a juzgar por las noticias documentales de
su persona. Cuando muere, al hijo le alcanzarian algunas deudas y
problemas del padre. En 1617, tres afios después del fallecimiento
del pintor, la ciudad de Toledo dirige un Memorial al rey Felipe 1l
en el que se describe la triste estampa Jde b poblacion. Parece como
si las circunstancias ambientales fuesen paralelas al desgaste fisico
del Greco:

“De calles enteras que habia de freneros y armeros,
vidrieros y otros oficios semejantes no ha quedado un sélo
oficial.., ay gran nimero de casas cerradas, ¥ la que se cae
no se levanta, y holgarian de darlas sin alquiler a quienes las
guisiese vivir''.

6.— Toledo, su casa

Tomando de nuevo las civisitudes del 'Greco desde el
momento en que el,pintor decide quedarse en Toledo, veamos
como describe Jusepe Martinez en 1675 la impresion que habria
dado la llegada del cretense a la ciudad casi cien anos antes:

‘“fue de estravagante condicion, como su pintura ... gano
muchos ducados, mas ios gastaba en demasiada ostentacion
en su casa, hasta tener muasicos asalariados para cuando
comia gozar de toda delicia"'.

El pintor tuvo que conocer pronto la fama y el dinero. Su
pasada vida en Roma debia pesar en el recuerdo. El relinamiento
de la Ciudad Eterna, con sus circulos artisticos y el espiritu
abierto del Renacimiento, chocaria con algunos sectores toledanos
mas proclives a tendencias conservadoras.

En un primer momento, cuando el Greco llega a Toledo,
dudando quiza si permanecer en la ciudad mas tiempo que el
estrictamente nécesario, viviria ocasionalmente en cualquier lugar.
Uno de e¢stos pudo  ser el propio-domicilio de Jeronima de
las Cuevas, en la calle de Azacanes. Los investigadores
anteriormente citados, Linda Martz vy Julio Porres, apuntan la
sugerente posibilidad de que el barrio de la Antequeruela, donde
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esta la calle, acogeria al pintor entre sus vecinos, junto a los
numerosos artesanos que alll habitaban, También la circunstancia
de ser un extranjero llegado a Toledo, desconocido y con una
enrevesada lengua, podria haber pesado para que viviese en un
lugar en el que las gentes de ascendencia morisca y conducta
dudosa eran habituales, El barrio, con vistas al rio, junto al camino
de Madrid, bien pudo servir de observatorio para trazar los bocetos
que después pintaria en diversos lienzas. El Greco, casl siempre
que recurre al paisaje toledano como fondo o tema de su obra, lo
reproduce desde el flanco Norte de la ciudad. Ahi estan como
ejemplos laVisia y plano de Toledo o el temadel Laoconte.

Desde 1585 el Greco vivira en las casas principales del
marqués de Villena, situadas bajo una parte del actual paseo del
Transito, Parece ser que alli vivio hasta 1590, en que pudo haberse
trasladado a otro lugar hasta ahora desconocido. En 1600, un
documento notarial refleja como Luis Pantoja Portocarrero recibe
2.535 reales en nombre de don-Juan Suarez de Toledo, sefior de
las villas de Galvez y Jumela, por el alquiler de unas casas hoy
ignoradas., De nuevo, en 1604, el pintor volvera a la antigua
morada del Transito, en la parroquia de Santo Tome donde
permaneceria hasta su muerte.

Esta ultima vivienda, ubicada en los restos de la antigua
mansion de los Villena, encierra la leyenda de haber servido de
morada a Samuel Levi, tesorero de Pedro el Cruel. En el siglo XVI,
el palacio se mantendria como uno de los més importantes de la
ciudad, por el que pasarian reyes y principes. Concretamente en
1502, Isabel la Catolica recibid alll a su hija dofia Juana, con su
esposo Felipe el Hermoso. Afios después, el embajador veneciano
Andrea Navaggero, cuando llega a Toledo, describe el palacio de
Villena como uno de los mas hermosos de la ciudad. Hurtado de
Toledo, en 1576, al dirigir un Memnorial a Felipe II, hace un
somero retrato de la parrqouia y del palacio que afios mas tarde
ocuparia el Greco:

"Es muy antiguo (el barric) y bien poblado de varios
oficios, exercicios y calidades de gentes, ay en esta
perrochia de Santo Tomé muchas casas de ilustres
cabaileros nobies de antiguas familias de las que me acuerdo
la del marques de Villena, aunque arruinado y destruido,
pero en si muestra la magestad que tiene su edificio...".

El texto revela el abandono que ya debia ser manifiesto, por
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lo que no es de extrafar que en los censos de poblacion de la
¢poca habitasen el lugar gentes de modesta condicion. También a
juzgar por un texto tardio, en los tltimos momentos de la vida del
Greco se sabe de unas obras que debe ejecutar el hijo del pintor en
dichas casas, y mas concretamente en un “‘corredor que da al rio™,
Pues bien, este dato puede confirmar dos cosas, el continuo
mantenimiento que algunas partes del ruinoso palacio necesitaban
v sU situacion geografica en la ciudad, junte al Tajo.

Pasando a ver como era la casa del Greco por dentro, sabemos
que cuando el 10 de septiembre de 1585 alquila las “moradas’ del
viejo palacio, contrata un ‘“quartc real” con una cocina principal,
un portal situade entre dos patios con su sotano y una ‘“‘quadra
real”’, Cuando en 1604 regresa al mismo lugar contrata con el
mayordomo del marqués de Villena veinticuatro aposentos, entre
los que se mencionan un corredor y una *“cochera” junto a las
piezas antes descritas. Ni que decir tiene que tanta casa alquilada
repercutiese en los pagos que el inquilino debia desembolsar. Tal
vez esto, junto al supuesto tren de vida tan criticado por sus
contemporaneos, le llevo a solicitar ayuda econdomica a su fiel
amigo el doctor Angulo. Cuando el pintor fallece en 1614, los
inventarios que se hacen de sus bienes revelan: un parco ajuar
domestico para tanta vivienda, si es gue ain la mantenia toda
abierta, a pesar del desgaste econémico de sus tltimos afos.

Sera a principios del siglo XX cuando el marqués de la
Vega-Inclan adquiera unas ruinas que, segun la tradicién, formaban
parte del palacio de Villena y gue en consecuencia estarian
proximas a la auténtica casa del Greco. Asi se inicid una
reconstruecion ideal de lo que pudiera ser una casa toledana tipica
de los siglos XVI-XVII. Para la obra se habilitaron materiales de
derribo procedentes de diversas viviendas, Mas tarde, en 1910, se
firmaba la cesion al . Estado de un museo anejo, que el marqués de
Vega-Inclan habia hecho a partir de la reedificacion de un palacio
renacentista, Esta ampliacion se efectud bajo la direccion del
arquitecto Eladio Laredo, con materiales procedentes de una vieja

7.— Los amigos del Greco
Ya mencionamos en su momento como el Greco, desde su
estancia en Roma, conocio a diversos personajes espanoles que,
posiblemente, le inducirian a trasladarse a la corte de Felipe Il.
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Una vez en ella y tras su fracaso para acceder a ser pintor de
camara, se retiraa Toledo, donde lograria contratar importantes
encargos, sin duda a traves de sus amistades, como los hermanos
Luis y Diego de Castilla. Tras de estos inicios, el Greco lograria
consolidar un circulo de admiradores y amigos, que cstarin
vinculado con los sectores mas intelectuales de la ciudad. Tambien
en Toledo ol pintor coincidiria con una nutrida colonia griega, cuya
presencia estaria justificada por la recogida de limosnas para la
liberacion de compatriotas, apresados por los turcos.

Al Greco no le ahsorbid el ambiente castellano; al contrario,
el pintor tardaria en impregnarse de la cultura local. Sus firmas v
sus textos autografos demuestran que siempre estuve ligado a su
lengua materna, por lo que su expresiéon castellana seria pobre vy
nada habria de extrafo que su lengua habitual, al menos en los
primeros anos toledanos, fuese la italiana ’la latina, que serian
conocidas por clérigos e intelectuales. No olvidemos que estamos
en e] sigto XVI y la cultura clasica discurria por ciertos canales
ilustrados. Se pusieron de moda los textos y los contenidos griegos
o romanos, se leia a los Padres de la filosofia occidental y se
recitaban pasajes en sus lenguas maternas.

Con estos presupuestos, se puede llegar a la conclusion de que
Fl Greco vivio fiel a la tradicion clasicista, aunque personalmente
sus criterios tuvieran una vertiente poco ortodoxa, a decir de los
mas puristas, En el orden social y comercial, el pintor se movid
principalmente entre un circule de personalidades vinculadas a la
hurguesia local, parte del alto clero y quiza algunos paisanos
suyos, también residentes en Toledo.

Comenzando por el dltimo sector, digamos que muchos de
estos griegos entrarian en contacto con el Greco por meras razones
de paisanaje, aunque mdis de uno recurriria a él como posible
protector. Se sabe que en alguna ocasion seria requerido para
asistir como intérprete en los juicios y demas gestiones juridicas en
que se viesen envueltos estos ciudadancscxtranjeros. Por ejemplo,
en 1582 actud en un proceso seguido contra el sastre Rizo
Carcandil, ateniense, acusado de mahometanismo. De otros
contactos mantenidos con la colonia griega, que se conozcan, estan
los realizadosc¢on algunos frailes de Macedonia, que andaban por
tierras castellanas recogiendo limosnas, © los que estrechd con
Tomas Trechello, de origen chipriota, en 1603, al ser nombrado el
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Greco su ejecutor testamentario. Este personaje seria uno mas de
los varios que se habrian avecindado en Toledo hacia tiempo y que
cultivarian una estrecha amistad con el pintor, a juzgar por estos
compromisos personales. Cuando al Greco le toca confeccionar su
ultima voluntad, alli vuelvenn a estar presentes algunos paisanos
suyos, concretamente el doctor Didgenes de Parromonlio y
Constantino Phocas. Es de suponer que ambos fueron también
incondicionales del Cretense.

Entre los personajes toledanos que rodearon al Greco
citaremos al doctor Diego Angulo, el historiador Francisco de Pisa,
el médico Rodrigo de la Fuente, el trinitario Paravicino, Alonso de
Covarrubias, hijo del arquitecto alcazariego; el poeta Medinilla, el
licenciado Cevallos y el rector de Tavera, Salazar de Mendoza,
entre otros. Algunos de ellos alcanzaron la posteridad gracias a los
pinceles del Greco, mientras frecuentaban su estudio en habituales
tertulias.

Otros lugares de reunion, en los que participaria el pintor,
eran los palacios de algunos notables de la ciudad. En ellos se daba
cabida a diversos personajes de las letras y de las artes. Se sabe del
circulo impulsado por el conde de Mora, protector del poeta
Eliseo de Medinilla; también el conde de Fuensalida, vecino del
Greco, abria su casa para estas reuniones, gue algunos han dado en
calificar de Academias, por Gltimo, se conoce la existencia de un
tercer mecenas, que en el cigarral de Buenavista concentraba a
literaros y artistas: el cardenal Sandoval y Rojas, que ocupo la sede
toledana desde 1599 a 1618.

En estos focos culturales, el pintor cultivaria la amistad de
diversos intelectuales que compartian sus inquietudes estéticas o,
al menos, admitian la presencia de una tradicion clasicista
motivadora de un nuevo humanismo. El Greco fue comprendido
en estos sectores selectos y desde ellos, buena parte de su obra
saldria catapultada a los palacios, capillas privadas, instituciones y
otros lugares de caracter particular. Como sefialan F. Marias y A.
Bustamante, no siempre fueron comprendidas, ni por todos, las
tendencias estéticas del Cretense. Prueba de ello es que, tras los
primeros anos toledanos en los que recibe encargos para la
Catedral, habra un vacio institucional. Fal vez la progresiva crisis
economica que invadid la ciudad en los comienzos del siglo XVII,
con el consiguiente empobrecimiento de gentes y rentas, redujeron
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el caudal de los grandes encargos, obligando al Cretense a seguir
cultivando el circulo de sus incondicionales.

De los personajes cilados y que mas ayuda prestO siempre al
Greco es de destacar el nombre del doctor Gregorio Angulo, Fue
regidor del municipio toledano desde 1604 a 1620; después ocupo
un lugar en el Consejo de su Majestad, ejercid como abogado y
salid en defensa e los intereses del pintor en numerosas ocasiones,
Se detecta su presencia, entre otros lugares, enlos pleitos de
1llescas y Tavera; se sabe de sus ayudas economicas para algunas
“necesidades particulares’ del Greco vy en definitiva de la intima
amistad que mantuvo con toda la familia. Prueba de esto es su
padrinazgo en el bautizo del primer hijo de Jorge Manuel, el que
luego fuese fray Gabriel de los Morales. Otro amigo personal fue el
trinitario fray Hortensio Fdix de Paravicino, que llegd a dedicarle
algunos  versos, siendo correspondide con algunos retratos en
diferentes etapas de su vida, De Gongora se suele repetir que
también tuvo gque acceder a la Orbita del Greco, segln lo atestigua
un soneto que compuso en memoria del pintor. También se habla
de Lope de Vega y su posible amistad o no con el Cretense. Ambos
vivieron en Toledo al mismo tiempo y es de suponer que tendrian
amigos comunes; sin embargo, es mas acentuada la creencia que
estima su distanciamiento afectivo. Marafon sostiene en este

punto la teoria de los distintos ambientes que encerraban a los
dos; Lope es visto como un cinico extravertido y mujeriego; al
Greco, en cambio, lo vincula con un espiritu mas profundo y
solitario.

Repasar la lista de personajes pintados por el Greco seria
posiblemente conocer algunos de sus muchos conocidos y fieles
seguidores. Estos comprenderian el trasfondo que aquellas
extranas formas tenian, y no le echarian en cara su
impermeabilidad a la estética local que él ignord, sin mayores
circunstancias, a lo largo de su vida en Toledo.

8.— Enéargos para fuera de Toledo

Desde la llegada del Greco a Toledo no se conoce que el
pintor abandonase la ciudad, como no fuese para cumplimentar los
encargos que recibiera de otros lugares. Conforme pasaba el
tiempo, las salidas eran mdas esporadicas, aunque continuara
lirmando contratos para lugares fuera de la ciudad. En estos casos,
¢f pintor confiaria a su hijo 0 a sus colaboradores habituales la
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ejecucion de la obra encargada. Son numerosos los documentos en
los que Jorge Manuel aparece junto a su padre, o en su nombre,
firmando diferentes compromisos. No olvidemos la formacion
artistica que ¢l hijo habia recibido en el taller paterno, tanto en la
pintura como en la teoria arquitectonica y demads artes plasticas.
En los altimos anos de la vida del Greco, el hijo supervisaria todos
los asuntos, tanto en Toledo como en los lugares donde eran
remitidos los encargos pedidos.

En 1588, once anos después de la llegada del Greco a la
Ciudad Imperial y cuando finaliza el pleito que le enfrento con la
parroquia de Santo Tomé a causa del Entierro, el pintor y su
criado  Francisco  de Preboste otorgan poderes a Gerdonimo
Gonzales y Pedro Lopez de Parraga, residentes en Seviila, para
cobrar el precio de dos lienzos dedicados a los santos Pedro y
Fianciseo.  Afios después, concretamente en 1597, el pintor y su
ficl servidor wvolverian a relacionarse con la misma ciudad,
eligiendo como representante en ella al genovés Juan Agustin
Ansaldo, para que cobrase una deuda de Pedro de Mesa, bordador.
El portugués Manuel de Melo vscribia, no muchos anos después
de la muerte del Greco, que éste habia realizado un viaje a Sevitla
en cierta ocasidn, para vender algunas obras en el momento en que
alli se disponia a organizarse una flota para las Indias. Segin anade
¢l cronista, los beneficios [ueron muy importantes y sustanciosos.
San Roman duda que este dato fuese cierto del todo, pues aunque
é] mismo encontro las relaciones comerciales que el Greco tuve en
Sevilla durante los anos 1588 v 1597, manticne queno llegaia a
realizar el viaje. Senciliamente se valdria de algunos intermediarios.
Tal vez lo mas cierto de las noticias del portugués Melo sea que el
envio de las obras a la ciudad del Guadalquivir se hiciese coincidir
justo con el momento de la preparacion de una flota para América.
Este dato reflejaria los apuros econdmicos que el pintor pudo
pasar.

En el ano 1591, el Greco contrato la realizacion del altar
mayor de la parroquia de Talavera la Vieja, hoy en la provincia de
Caceres, Alli ademas de las trazas del retablo, irian tres lienzos y
algunas estatuas. De todo el conjunto hoy sélo perviven las
pinturas, una Coronacion de la Virgen, un San Andrés y un San
Pedro, todas en el Museo de Santa Cruz de Toledo. Del altar vy las
dos figuras de “hulto redondo™ que lo debian coronar en la parte
superior junto al fronton central, nada queda hoy sino débiles
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referencias y algunos documentos del momento de la contratacion
de la obra,

En 1595 el pintor nombra otro representante para que ante la
corte madrilefia lleve sus asuntos. Esta circunstancia puede
demostrar que efectivamente all{ también deberia mantener una
cierta clientela. Al afosiguienie envia a Madrid a su criado
Preboste, para que firme los contratos del altar mayor del colegio
de dona Maria de Aragon, del que hoy nada se conserva. Los
trabajos duraron hasta 1600 y los pagos se efectuaron en tres
entregas. Los materiales fueron enviados desde Toledo por medio
de un carretero que cobrd 1.800 reales y el trasporte se realizo en
veintiin dias. Estos datos, sacados a la luz por San Roman, nada
dicen de que el Greco acudiese personalmente a Madrid para
montar la obra; no olvidemos que por aguellas {echas el pintor
rozaba ya los setenta afios de edad. L.os lienzos que realizo para
este colegio fueron un Bgutitmo de Cristo, una Asuhcion y una
Adoracion de [os pastores, todos ellos repartidos hoy en diferentes
museos.

Mientras el Greco trabajaba para este encargo madrileno, en
1597 se comprometid para realizar otro altar, csta vez en el
monasterio de Nuestra Sefiora de Guadalupe, en Caceres. Todos
los datos posteriores apuntan que nunca este proyecto debio salir
de su propia mano, pues Cean Bermudez, en su Diccionario
publicado en 1800 apunta que fue realizado por Giraldo de Merlo
y Jorge Manuel Theotocopuli.

Continuando con el repaso de los encargos que el Greco
cumplio para Toledo v fuera de aquéllos que en concereto si estan
documentados, senalemos dos, uno para ¢l hospital de la Caridad
de Illescas y otro para la ermita de Nuestra Sefiora del Prado, en
Talavera, Elprimeru  fue firmado con la obligacion de levantar seis
retablos; del segundo solo sabemos del contrato que Jorge Manuel
firma en nombre de su padre en 1603, sin que hoy perviva ningan
rastro de la obra.

En Illescas, el conjunto retablistico estaba compuesto por
tres parejas de altares laterales en la nave de 1a iglesia de la Caridad
y otro que constituiria el altar mayor. Este rehuye el esquema de
Santo Domingo el Antiguo; sélo hay una calle central, con una
gran hornacina que cobija una imagen escultorica. En  sus flancos,
dos grupos de tres columnas entregas de orden corintico que se
“despegan™ del plano del retablo, avanzando hacia el espectador.

31

Diputacién de Toledo. Servicio de Publicaciones



En la parte superior, un espacio cuadrangular esta cimado por un
frontén clasico; a sus lados, y sobre los grupos de columnas
corintias citadas, se situan los arranques de sendas cormisas que
configuran un fronton partido, sobre el que se coloean dos tallas
escultoricas de madera. En 1605 toda la obra ya estaba acabada y
colocada, iniciandose al poco el consiguiente ¥ habitual pleito, En
Illescas el pintor tuvo gue soportar dos litigios paralelos, a decir de
algunos investigadores uno contra el hospital de la Caridad ¥ otro
frente al alcabalero del lugar, para que abonase las
correspondientes alcabalas. Del primero se sabe que la discusion
llegd hasta las mas altas instancias juridicas y que Jorge Manuel y
el doctor Angulo, representantes del Greco durante el incomodo y
complicado proceso, pudieron llegar a un acuerdo de
entendimiento con la parte contraria. El mismo Jorge Manuel
parece que al final tuvo que participar en la obra paterna, a juzgar
por diversos datos, fechados en 1607, en los que aparece como
autor de algunas obras escultoricas y arquitectonicas. También
figura como ayudante en estos trabajos Francisco Preboste, que al
igual que el hijo del Greco habia recibido poderes de éste para
hacer “cualesquier retablos y obras de pintura de cualquier
género e suerte gue sean y de arquitectura®’,

Otro encargo atribuido al Cretense durante mucho tiempo,
hasta que la puntual documentacion de San Roman lo rechazd, es
el realizado para la iglesia de Titulcia, en la provincia de Madrid. El
conjunto fue contratado por Jorge Manuel entre los anos 1609 y
1612, con el ya conocido artista Giraldo de Merlo, escultor. A
estos dos artistas ya les habiamos visto vinculados, segiin Céan, a la
obra de Guadalupe.

De los encargos realizados desde 1600 por el Greco para otros
lugares distintos a Toledo, es admisible afirmar que su ejecucion
fuese confiada a otras manos, por lo menocs en cuanto a las
ensambladuras y retoques finales. La edad, los achaques y los
enojosos pleitos que siempre se sucedian, lastrarian al pintor para
que €], personalmente, fuese con regularidad a supervisar las obras.
El Greco no abandond la ciudad de manera continuada. Tal vez se
acerco a los lugares mas proximos; pero lo normal es que se valiese
de representantes legales y comerciales que velasen por sus
intereses juridicos y economicos. Algunos de éstos podrian ser
considerados como los antecedentes de los actuales marchantes de
arte. El cretense encontraria, sobre todo en su hijo, al mas fiel
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intérprete de sus intereses, pues Jorge Mantel conoceria hien las
intenciones estéticas de su padre y posiblemente trabajaria codo a
codo con él, desde el taller hasta la entrega de la obra.

9.— La Gltima etapa

Mientras en 1597 el Greco se comprometia a realizar el altar
de Guadalupe, que luego no ejecutaria él, suscribia igualmente
otro contrato con el doctor Martin Ramirez para la capilla de San
José, Dicha capilla habia sido acabada en 1594, habiendo
trabajado en ella Nicolds Vergara el Mozo. La fundacion, de alguna
manera, aparece vinculada lejanamente con la personalidad de
santa Teresa de Jeslls  pues afios atras, al haber permanecido en
Toledo, la reformadora del Carmelo se habia interesado por la
fundacion de un nuevo convente en la ciudad. El piadoso caballero
Martin Ramirez habia ofrecido a Teresa de Cepeda parte de sus
casas, para albergar ei nuevo convento carmelitano; pero como la
muerte le sorprendiese y sus albaceas impusieran duras condiciones
para llevar a cabo la voluntad testamental, el nuevo convento no se
cred alli, pero si se levantoé la capilla de San José, en la actual calle
de Nufiez de Arce,

Cuando el Greco es llamado para trabajar en esta nueva obra
que se levanta en Toledo, recibe el encargo de tres retablos, uno
para el altar mayor y otros dos para los mures laterales de la nave,
También ejecutaria las pinturas que alli debian ir ubicadas y que
Parro califica como no “exentas de extravagancias”, aunque
reconozca que son ‘muy recomendables por las muchas bellezas
en que abundan’. Los temas de los lienzos fueron un San José
para el altar mayor, un San Martin para la parte izquierda y una
Virgen con el Nifio y las santas Martina e Inés en el costado
derecho de la capilla. Sobre el lienzo principal, en la parte alta del
retablo central, se colocd una Coronacion de la Virgen de
composicidbn similar a la que afios después realizaria para la
Caridad de Jllescas. En la actualidad s6lo son los cuadros del altar
mayor los que todavia permanecen alli donde el Greco los coloco;
de los laterales, s0lo quedan in situ unas copias, que sustituyen a
los auténticos, que se encuentran en la National Gallery de
Washintong.

Por estos anos finales del siglo XVI1, el Greco sigue trabajando
para otros retablos, ademas de los lienzos que su clientela le
continGa reclamando. Disefia en 1803 el altar para el colegio de
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San Bernardino, hoy visible en la Casa Museo de Toledo. Cinco
anos después ejecuta otro para la capilla de Ovalle en la iglesia de
San Vicente, que actualmente se exhibe en e] Museo de Santa
Cruz. Para ambos encargos pintd sendos lienzos, un San
Bernardino y una Visitacion. En el encargo que realizé para el
colegio universitario, San Romén cita un documento fechado ¢n
1607 del que se desprende que también la portada del edificio fue
trazada por el Greco. Esta entrada es la que hoy se contempla en ¢l
inicio de la Calle de Santo Tomé, haciendo esquina con la calle del
Aljibillo.

Por Ultimo, al Greco también le toco trabajar para la obra del
Hospital de Tavera, que desde mediados del siglo XVI estaba
iniciada y habiasufride por diversas causas notlables retrasos. En
1608 recibe un doble encargo: por un lado, pintar un retrato del
cardenal fundador del edificio, por otro, elaborar las trazas para
los retablos de la iglesia. En cuanto al primero, el Greco realizo la
pintura a partir de la mascarilla funeraria de Tavera, que habia
fallecido en 1545. Los retablos fueron tres, el central y dos
laterales. Sin embargo, la muerte le sorprendid sin que llegase a
verlos terminados. Jorge Manuel se hizo cargo de la continuacion
de la obra y desde 1614 hasta 1630 fue interpretando los disenos
paternos. Prumeramoenie trabajo en los dos menores, que recuerdan
a los de la capilla de San José; después acometio el retablo
principal, que fue lo suficientemente reformado para que se
iniciase un pleito, que atenazo a Jorge Manuel hasta su muerte. El
actual altar mayor de Tavera poco tiene gue ver seguramente con
el proyecto inicial del Greco y la posterior reforma del hijo. Se
puede afirmar que con estos encargos el Cretense concluye su obra
artistica, ya que algunos lienzos los deja inacabados, siendo, a
decir de Parro, “‘no de su mejor manera’.

Tres anos antes de su muerte, el Ayuntamiento de Toledo
encarga al Greco hacer un tumulo para los funerales que debian
tener lugarpor el fallecimiento de Margarita de Austria, esposa de
Felipe I1I. El trabajo pudo ser proyectado por el propio Greco,
aunque su hijo fuera quien lo ejecutase. Se sabe que Jorge Manuel
contratd por aquellas fechas a varios ‘‘ganapanes” para que
trasladasen diversos materiales desde las casas del marqués de
Villena a la Catedral, a fin de levantar alli el citado timulo. El
conjunto merecid uno de los versos que Paravicino dedicara al
artista y por ellos sabemos de su factura en piedra, en lugar de
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madera, como era habitual en estas obras efimeras:

“Tosca piedra la maquina compone,

que yva su grande Margarita ausente,

no le ha quedado a Espana piedra fina”.

(Al timulo que hizo ¢l griego en Toledo para las honras de la
Reyna Margarita, que fue de piedra).

En 1621, ya habiende mucrto El Greco, Jorge Manuel
trabajaria para levantar otro encargo similar, siendo en esta
ocasion las honras funebres por Felipe III. El tamulo fue descrito
¢n una obrita, que se imprimié en Toledo en el mismo afie y por
ella sabemos también que alli colabord Luis Tristan, discipulo del
Greco,

En 1612 Jorge Manuel, de nuevo, firma un contrato en
nombre de la familia Theotocopuli con las monjas de Santo
Domingo el Antiguo, a fin de ubicar en dicho convento un
panteén, El Cretense se comprometia a levantar un retablo con el
correspondiente lienzo que ya habia elaborado, la Adoracion de
los pastores, Por su parte, el hijo adquiria el compromiso de
levantar el monumento de la Semana Santa en el citado convento.

Del retablo nada se conserva, F. Marias apuntaque a raiz del
pleitc de que inmediatemente daremos cuenta, pudo ser
desmontado y llevado a la iglesia de san Torcuato, despareciendo
con ésta a finales del siglo pasado.

En 1614, cuando muere el Greco, es traladado su cadaver ala
cripta que Jorge Manuel habia contratado en Santo Domingo.
Tres anos después seria levado alli también el de Alfonsa de
Morales, la segunda esposa del hijo. Sin embargo, una discusion
surgida entre las monjas y Jorge Manuel, a causa del monumento
que debia levantar para la Semana Santa de 1613, hace que tenga
que tomar la resolucidon de levantar el cadaver de su padre y
trasladarlo a otro lugar. El nuevo enterramiento familiar pudo
estar en la iglesia de San Torcuato, trazada entre 1618 v 19 por el
mismo Jorge Manuel, De alli habla la segunda esposa de éste,
Gregoria de Guzmdan, cuando al hacer el testamento pide ser
enterrada en la boveda que tiene con su marido en “el monasterio
de san torcaz”, Pero a pesar de las investigaciones que San Roman
publico en 1912 sobre El sepulcro de los Theotocopuli, nada
sabemos hoy con certeza sobre si se llego a realizar o no el traslado
desde Santo Jomingoe el Antiguo a San Torcuato, pues de esta
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iglesia nada queda si no es la portada, atribuida a Jorge Manuel, ya
que aquélla fue desiruida en 1868,

Pero antes de concluir esta revision biografica de Domenico
Theotocopuli repasemos como fueron sus Gltimos momentos. En
primer lugar, dias antes de su fallecimiento, quiza presintiéndolo
va, otorga un poder notarial a su querido hijo Jorge Manuel para
gue clabore el su nombre es testamento, pues declara que estaha
“echado en una cama enfermo de enfermedad”. Mas adelante
reafirma: “yo no puedo hazer ni otorgar ni hordenar m
testamentic como conbiene a e] servicio de dios’, por lo que indica
a su hijo que puede disponer ya y “mandar todas las mandas y
legados” que fuesen necesarios, Su entierro fue acompanado por
algunas cofradias de la ciudad y los servicios religiosos de Santo
Tome, su parroquia. Y es precisamente ¢l libro de defunciones de
ella el que cierra los datos altimos del pintor, Su epitafio lterario
estaria a cargo del Paravicino y Gongora en sendos sonetos.

““domenico greco En siete del falescio dominico greco no
hizo testamento. Recibid los sacramentos enterrose en

Santo Domingo el Antiguo dio belas’’ (Libro de entierros de
{a parroquia de Santo Tomé. Afics 1601-1614).

“Creta le dio la vida, y los pinceles Toledo, mejor patria
donde empiega a iograr con la muerte, eternidades’. (H.F.
Paravicino. Al tOmulo deste mismo pintor, que era el Griego
de Toledo).

"Yaze el Griego. Heredd naturaieza Arte, y el arte estudio.
Iris cotores Febo luzes si no sombras Morfeo'. (L. de
Gongora. Senetos funebres).

IIl.— LA OBRA DEL GRECO

1.— Introduccion a la época

Para acercarnos ala obrwaartistica de Dominico Theotocopuli
sera necesario hacer una breve sintesis del proceso artistico que se
desarrollaba en el Sur de Europa durante el siglo XVI. Esta
centura, conocida como el Cinguecento,serin en algunos aspectos
la culminacion de un proceso surgido en el siglo anterior, ¢l
Quattrocento, que desde italia principalmente irradiara a otros
lugares. Kl término Renacimiento resumira esta crisis renovadora,
fraguada desde las nuevas concepciones humanistas del mundo.

El Renacimiento, entre otros conceptos, vinculara al hombre
con el medio natural y con él mismo. El arte ird reflejando el
entorno real tal cual es, el productor de obras artisticas ira
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alcanzando mas independencia en su  trabajo, los circulos
comerciales se abren, aparecen mecenas y se acentuara una
clientela urhana que busca al artista ensingular no interesando ya
las obras gremialistas de un taller, de componentes anonimos. Se
potencia la “firma’ de un maestro y se remunera adecuadamente
su labor. En el campo del pensamienio, los sitemas filosoficos
vuelven a partir de Planton y Avistoteles, alejandose cada vez mas
de las viejas escuelas escolasticas. Del teocentrismo medieval se
caminara a un nuevo antropocentrismo, del que las artes serin
fieles testigos.

La busqueda de la belleza ideal vy de la perfeccion de las
formas es un denominador comin en los tratados del
Renacimiento. Pintores, arquitectos o filosofos huscan esas metas.,
tratando de llegar a ellas mediante la experiencia en todos los
campos de las artes y de las ciencias. El concepto de“artista total”
cristalizd en muchos personajes de aquella época: Leonardo,
Rafael o Miguel Angel son citados repetidas veces, como
paradigmas perfectos de esa conjuncidon plastica, pues fueron
escultores, pintores, arquitectos e incluso alguno musico y literato.
El analisis cientifico de la naturaleza tampoco fue olvidado, y por
ello se adentraron en los campos de la fisica, anatomia o botinica.
Cualquier camino era valido para conocer y representar mejor el
entorno, mirando siempre al ideal supremo de la belleza. Por esto
no es de extraiiar que el artista del Renacimiento tratase de reducir
todo a unas proporciones ideales y cientificas.

En Venecia, a principios del XVI, habian cuajado plenamente
los ensayos artisticos toscanos que Brunelleschi hizo en Florencia,
en épocas anteriores. Los Bellini, Palma, Gicrgione o Tiziano son
alpunos artistas que trabajaban en la republica véneta y que alli
ensayaban una nueva via en el campo de la pintura, Para ellos eran
el color ¥ la luz lo que debia primar en un lienzo; se alejaron asi de
las geométricas composiciones que proponian las escuelas del
centro de Italia, Cuadros como la Tempestad de Giorgione, la
Bacanal de Tiziano o Las bodas de Cand de Veronés, denotan una
gran riqueza cromatica y luminica, siendo sus composiciones un
anuncio del Barroco ulterior. Hauser sefiala que desde 1520 las
artes se iran alejando delclasicismo, preconizado en lag épocas
inmediatemente anteriores. Muchos artistas pensaron que por
aquellas fechas era imposible ya superar a los grandes maestros y
se limitaron a ser simples copistas de ellos. Sin embargo, otros
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ensayaron nuevas vias estéticas partiendo de intelectualizar la
pintura a través de sus formas y sus contenidos. Estos innovadores
buscan nuevas ‘‘manieras’” que rompan el convencionalismo
académico, mas puramente renacentista. Surge el capricho
personal del artista y se va acepiando su peculiar vision de la
pintura.

En esta tesitura es cuando el (Greco recala en Venecia,
después de haber dejado su Creta natal, tan vinculada en su
tradicion con el oriente y por sucomercio con el occidente. La
ciudad de los canales alberga a unos pintores que han desarrollado
ciertos aspectos estéticos renacentistas con suma independencia y
personalidad, Tiziane, en muchos de sus lienzos, rompe la
composicion. Tintoretto subraya lo dramatico y Correggio utiliza
la luz como recurso espacial y conceptual,

Cuando el Greco se traslada a Espafia afios después, resume
en s obra bucna parte del complejo mundo italiano de las artes.
Quiza en el fondo pretenda emular ab gran Miguel Angel y ser,
como €l, un artista completo. También, en su afan por trabajar
para un monarca y ser acaso su pintor de cAmara, quecria parecerse
a su maestro Tiziano, En Castilla, el sensualismo pictorico italiano
constrastaba con algunos artistas, que ain bebian -en las corrientes
tardogoticistas y se mantenian apegados a las tradiciones de viejas
escuelas locales. En Toledo, como resume Cossio, el “Frio color
iocal” no suponia ningun enclave atrayente para que un pintor
aprendiese de los alli establecidos. Asi describe este tratadista del
Cretense el momento artistico de la Ciudad Imperial:

“Al lado de tanto esplendor arquitectonico, escultorico y
decorativo, contrastaba la pobreza de la pintura: tos aitares
de Borgofia y Carvajal no eran dignos de los pulpitos y rejas
de Villalpando y Céspedes’’.

Con la llegada del Greco a Espana se puede afirmar que
comenzara el gran siglo de la pintura, que cuajara en pleno siglo
XVII con los grandes maestros del Barroco.

2,— La obra pictorica
Es indiscutible que el Greco iniciaria su formacion pictorica
en su Creta natal, aprendiendo los secretos del oficio gue iuego
fijaria en su etapa veneciana, afios después. Algunos autores han
guerido ver a este joven Domenico pintando iconos al modo
bizantino, en el circulo del Monte Athos, pero la ausencia de datos
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reales de esta comunidad en su vinculacion con el Greco y la
confirmacion de la tendencia familiar con el mundo veneciano,
induce a pensar que ambas estéticas, la ortodoxa y la occidental,
fueron conocidas y tal vez practicadas al tiempo.

De su huella bizantina muchos criticos sefialan rasgos en
obras ulteriores que, bien por cumpesicion o por sus formas,
denuncian aquellos ecos. Asi, caben citarse los rostros frontales y
cas] simétricos de Cristo en los repetidos lienzos que sobre el tema
de la santa Verdnica vy el velo hizo, y también hay algo de icono
orientalizante en EI Selvador, cwho central  en las diversas series de
los Apostolados.

A] repasar la obra del Greco enh su momento cretense inicial o
ya cuando tal vez estaba en Venecia, aparecen entre otro; los
temas siguientes: la Adoracién de los Magos, la Ultima Ceng, la
Huida a Egipto v el Triptico de Médena. Esta Gltima obra es un
conjunto de dos tablillas pintadas por ambas caras que se cierran
sobre otra central, que también esta decorada en sus cos
superficies, Los temas pintados también son biblicos y en alguno
se aprecjan las invariantes compositivas que luego mantendra a .©
largo de su vida artistica. Concretamente, en la tablilla centra.,
Cristo coronando a un santo, las figuras ya se disponen en do:
planos paralelos, el celestial arriba y e} terrenal debajo; igualmente
la inconografia del infierno, un monstruo que abre sus fauces
engullendo a los condenados, sera repetidacn la Alegoria de la
Santa Liga pintada para Felipe II.

Continuandc con otros lienzos de su etapa italiana, citemos
las diferentes Expulsiones de los marcaderes del templo asi como
la Curacién de un ciego. Ambos temas fueron muy repetidos,
tanto en Italia como en Espana, siendc las composiciones casi
idénticas, Un grupo de personajes se sitha en el cuarto inferior
izquierdo del lienzo y el espacio restante es cubierto con fondos
arquitectonicos que recuerdan a ciertos edificios venecianos, F.
Marias v A. Bustamente califican a este recurso como ‘‘recetario,
canonico y clasico”, Efectivamente, colocar arquitectura en el
trasfondo de un lienzo salia obedecer en algunas ocasiones a
querer dar una profundidad artificiosa, que se ejercitase desde la
practica de una perspectiva casi matematica. En cuanto a las figuras
que el Greco pinta, ain mantienen un canon poco estilizado, se
agrupan en masas poco dispersas v su papel esta bien diferenciado,
adoptando cada personaje una actitud facilmente reconocible
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iconograficamente. En una de las versiones italianas de la
Expulsion aparecen los bustos de Tiziano, Miguel Angel y Julio
Clovio, mas otro que diversos autores sostienen que es Rafael, sin
desechar la posibilidad de Correggio o del propio Greco. Es
posiblemente este tema de la Expulsion el que mas recuerdos tenga
de ciertas composiciones rafaelescas, aunque e! de Urbino hubiese
fallecido en 1520.

Ya que hablamos de influencias, digamos que en estos
momentos  la huella de Tiziano de advierte en los ricos coloridos
de algunas telas; y la de Tintoretto, el otro gran admirado por el
Greco, queda reflejada en la captacion de los espacios irreales, al
tiempe que emocionales. Parece mas clara la tendencia de
Theotocopuli por este Gltimo artista, a quien Vasari criticaria por
su abandono de la norma academicista. De Tintoretto, claro
exponente del manierismo italiano, pudo tomar la bliisqueda de lo
excéntrico y anticlasico, aspectos éstos que luego serian tomados
en st contra porlos tratadistas del siglo XVIII.

Continuando con el repaso de la obra del Greco en su etapa
italiana, apuntemos un lienzo titulado E! soplon, fechado hacia
1575 aproximadamente. El tema representa a un muchacho que
sostiene una candela que intenta apagar. El motivo seria repetido
en otro lugar, adjuntando la presencia de un hombre y un mono.
En ambas telas, la luz recorta vioclentamente las siluetas sobre un
fondo oscurc y todo queda contrapuesto en dos campos
luminicos, bien diferenciados. Alguien ha viso en estas obras el
aprecio del Greco por Jacopo Bassano, pues éste acudio
frecuentemente a este recurso que tanta vida tendria también en el
siglo XVTI, sobre todo a partir de Caravaggio.

Por fin, cuando el Greeo  llega a Espana,; deseando trabajar
cerca de la corte filipina, presenta como aval la cituda Alegoria de
la Senta Liga, en la que aparecen los vencedores de Lepanto que
adoran el anagrama de Cristo. También, ¥ mas en concreto,
presenta para Felipe II el Martirio de San Mauricio y sus
compafieros. Ambas obras desconcertaron al monarca y ahi
acabaron las esperanzas cortesanas del Cretense. Autores como
CambOn Aznar o Wethey, ven en esta primera época espafnola un
periodo que alcanzaria hasta 1580, dentro del cual confeccionaria
su labor para Santo Domingo y la Catedral. En estos conjuntos se
apuntan nuevas formas que luego maduraria, los cuerpos se
distorsionan y se lienan de arrebato mistico. Los temas que pinto
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para el convento benito fueron la Asuncion, San Bernardo, San
Benito, San Juan Bautista, San Juan Evangelista, la Resurreccion,
una Trinidad, la Santa Faz y la Adoracion de los pastores. Camoén
Aznar ve en la composicién de la Trinided algOn rasgo de Miguel
Angel en el cuerpo exanime de Cristo, pues recuerda la figura de
alguno de los eselavos que hiciera el florentino,

El Expolio de la Catedral parece buscar un efecto decisivo,
resaltando la figura de Cristo en medio de una chusma
amontonada tras él en un abigarrado conjunto. El color, todavia
vivo en la paleta del Greco, juega un papel importante, a fin de
destacar lo principal ante el espcctador. Olvida las profundas
perspectivas a la italiana aunque, a decir de Cossio, todavia
mantiene fuertes rasgos bizantinos. De este lienzo existe una
réplica en la iglesia parroquial de Orgaz, fechada posteriormente a
la de la catedral toledana y de la que alguien afirma que bien
pudiera ser de Jorge Manuel v no del propic Greco.

Desde 1580 a 1590, varios criticos sithan la siguijente etapa
pictérica del Greco, en la que la obra principal seria El entierro del
serior de Orgaz, 1536-88. Este lienzo es considerado por muchos
como la obra principal de nuestro pintor. En él otra vez lo terrenal
y lo celestial se superponen, como mundos paralelos pero
intercomunicados. La zona inferior es una autentica galeria de
personajes, entre los que se cree reconocer a algunos amigos del
pintor. Todos ellos estin yuxtapuestos sin concesidon a la
profundidad espacial. Camdn Aznar compara la composicion del
cuadro con un portico clasico: los caballeros, verticales en la tierra,
serian las columnas del portico; sobre ellos, un fronton triangular
que guedaria conformado por las masas oblicuas de las nubes que
convergen en el vértice del Padre.

Los siguientes veinticinco afios del pintor hasta su muerte,
constituyen €l momento en que realiza el grueso de su produccion
artistica; retratos, temas religiosos y los correspondientes lienzos
de los retablos que fue levantando. Efectivamente, la galeria de
personajes retratados fue abundante. En algunos, la pintura es algo
mas, pues llega a captar el trasfondo psicologico que cada uno
tenia. Asi, estd patente la arrogancia del cardenal Nifio de
Guevara, inquisidor general en 1600, la serenidad del trinitario
Paravicino o la profundidad de los diversos rostros embutidos en
las rizadas golas,

Los temas religlosos se contratan principalmente en las
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miltiples versiones que hace de los apéstoles. Maranon aduce que
bien pudieron ser retratados como modelos los dementes alojados
en el Nuncio toledanc, pues el Grveo “tenfa la intuicidén de
[a proximiciel del desvario a la santidad”. Las diferentes versiones
del Apostolado v El Salvador se enmarcan en el pleno dominio del
esplritu manierista, igual que se percibe en los lienzos dedicados a
Cristo crucificado, numerosas veces repetido, La tematica sacada
del santoral se¢ muestra  apoyada en sus respectivos simbolos
iconograficos, mostrando actitudes que encajarian perfectamente
en los gustos de la clientela. La demostracion de esto serian las
interminables series que hizo de San Francisco, San Pedro y San
Pablo, Saen Juan, etc. Fn general todos repiten las composiciones
que el artista otorgd alguna vez a cada santo, pareciendo como si
trabajase bajo un cbdigo inilexible, que calca una y otra vez el
mismo tema.

Entre 1590 y 1605 se podrian incluir los grandes encargos
que le encomendaron para iglesias y conventos, a {in de levantar
retablos y colocar en ellos sus lienzos devocionales. En la capiila de
San Jus¢ de Toledo, el colegio madrileno de dona Maria de
Aragon vy el hospital de la Caridad en Illescas se encuentran
importantes cuadros, algunos de considerables dimensiones, en los
que impera la advocacidén mariana o la de un santo local. En ellos,
los cuerpos continflan ondulandose vy ascendiendo de manera
etérea hasta los cielos. Los rasgos manieristas se acusan cada vez
mas; aunque la tematica yva sea vieja en el Gieco y sus
composiciones se mantenga igual, el artista revisa en cada nueva
version sus anteriores esquemas.

A medida que los anos van pasando para el Greco, su pintura
va perdiendo colorido, a veces las figuras son mondcromas para
acentuar el dramatismo que quieren comunicar y sus actitudes
enlazan o mistico con lo tragico, llevando sus osadias pictoricas a
limites insospechados. Como ejemplo de ello caben citarse dos
ohras de sus Ultimos afos, el Quinto sello del Apocalipsis v el
Laoconte. Ambos lienzos muestran unos espiritus, mas que
cuerpos, atormentados, aunque sus actitudes sean ampulosas, casi
teatrales, Como senala Wethey, cuando el Greco decide pintar un
tema mitologico, el Lagoconte, se aleja de la tematica mas
puramente pagana y toma un momento tragico que bien podria
pasar por un castigo biblico. Tal era la incidencia que la tematica
religiosa habia causado en la pintura del cretense.
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3.— La arquitectura en el Greco

Abordar el tema de la arquiteetura dentro de la obra del
Greco es algo necesario, pues como hombre y artista de su tiempo
toco los diferentes medios expresivos. Doménico Theotocopuli se
fijo tal vez en Miguel Angel como prototipo del “artista total™ a
que ya, en un capitulo anterior, aludimos. Trabajd como pintor
casi exclusivamente, pero también estudio la arquitectura, aunque
posiblemente nunca ejercio  como arquitecto en el moderno
sentido del término. Para entrar, pues, en su obra constructiva, hay
que partir de 'as concepciones que ¢l tenia sobre esta ciencia, de su
apoyo en la arg'titectura como recurso pictorico y de la practica
que realizd,

El primer apartado, la teoria, se puede cuestionar desde el
momento en que Jorge Manuel elabora en 1614 un inventario de
tos bienes paternos. Alll se cita una lista de libros diversos, entre
los que figuran diecinueve dedicados a la arquitectura, En el
segundo inventario, que vuelve a realizar el hijo cn 1621, con
motive de su segundo matrimonio, se repite la lemdtica
arquitectonica entre los 1extos citados. Algunos autores eran
Vitrubio, Alberti, Palladio, Serlio, etc. Solamente 'anotaremos
como particularidad la presencia de “zinco libtes de arquitectura
manscriptos el uno con trazas’, que compondrian el tratado que el
mismo Greco dejd sin acabar y que sin duda, abarcaria toda su
teoria sobre la ciencia constructiva. Hoy se conocen solamente de
su puno y letra las anotaciones que hizo en dos obras que él
poseia, las Vidas de Vasari y Los diez libros de arquitectura de
Vitrubio comentados por Daniele Barbaro, éste 1ltimo descubierto
y publicado por Fernando Marias y Agustin Bustamante en fechas
recientes.

Estos investigadores, al estudiar las Ideas artistica de El
Greco, encuentran en el Cretense un profundo
“antivitruvianismo”, es decir, el rechazo de las f{ormulas
correctoras que debian tenerse presentes en tode proyecto
arquitectonico. Nuestro artista cree en la belleza en si sin acudir a
aditamentos artificiosos; prefiere la pluralidad frente a la unidad y
la dinamica a lo estatico. Estos planteamientos le acercan a las
corrientes neoplaténicas de la época; el afan por alcanzar el ideal
supremo de la belleza no puede partir del frio calculo de unas
dimensiones hipotéticamente perfectas.
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San Francisco y el hermano Leon. Grabado de un cuadro de El Greco por Diego
Astor, en 1606.
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El Grzeo, a juzgar por sus opiniones, se alejaba de los
problemas técnicos inherentes a la arquitectura y proponia un
desentendimiento de las normas matematicas gue ataban esta
ciencin. En ello se trusparenta su inclinacion pictorica, igualmente
independiente y alejada el clasicismo renacentista, propuesto por
diversos tratadistas de la época,

El segundo punto que estableciamos a la hora de estudiar fa
arquitectura del Greco era la utilizacion de ésta como fondo
tematico de dbunes lienzos, Es, tal vez, en los cuadros que pinta ¢n
su etapa italiana en los que, tras de los personajes centrales del
tema, coloca profundas perspectivas urbanas que & veces recuerdan
a Rafael o Tintoretto, entre otros. Para llegar a este recurso pudo
partir, entre otras fuentes, de la obra de Serlio (1475-1554}),
tratadista italiano que nunca llegd a levantar ningin edificio
aunque sl editd diferentes proyectos. También, en el momento
preciso de pintar, se (16 en aquellos edificios venecianos que los
grandes maestros habian levantado recientemente, pudiéndose
reconocer en sus obras ciertos elementos de Sansovino o de
Palladio, e incluso algln edificio en particular. Wethey aduce que
esta inclinacion por el tema arguitectOnico en la pintura, le pudo
venir de su aprendizaje en el taller de Tiziano, pues,' segin el
investigador americano, el joven discipulo pintaria los telones de
fondo mientras el maestro solamente se ocuparia del tema
principai. En cuanto a la concepeion del espacio, Wethey vuelve a
senalar que en esta época veneciana del pintor los cuadros se ven
descompensados, al presentar en primer plano, agrupadas, las
liguras, mientras el fondo fluye desde el lienzo hasta el espectador.
L. Curacién de un ciego, la Adoracion de los Magos, Cristo en €G5u
de Marta y Maria, la Anunciacion y la Expulsion de los mercaderes
del templo, son algunos de los temas que pinta en fechas anteriores
a 15677, empleando notablemente las arquitecturas como recursos
pictoricos. Cuando, va en Espaha, repite alguno de los titulos
resenados, la profundidad de la escena se va perdiendo. En tugar de
acudir a visiones horizontales recurrira a composiciones, en las que
I+ vertical prime como eje entre lo terrenal y lo celestial. Un caso
particadar, como es el tema de la Expulsion, al ser repetido entre
los afos 1610-14, manifiesta los cambios gue ya El Greco ha
introducido desde sus afios juveniles. Por un lado, las figuras se han
estilizado, aungue mantengan su casi idéntica colocacion, y por
otro, los profundos espacios han sido cambiados por una
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estructura arquitectdnica que representia al vetablo mayor de la
Caridad de Ilescas, levantado afios atras.

Un casoc aparte, al estudiar la importancia de la arquitectura
en la pintura del Greco, es el paisaje toledano, Cuando pinta el
pefion de la ciudad transforma los elementos reales y busca una
dramatizacién espacial a través de unas amplias atmosferas, gue
constituyen el fondo del tema central del cuadro. Ejemplo de estas
circunstancias es la tela titulada Viste de la ciudad, que algunocs
definen como un Toledo bgjo loa tormenta. Cuindo el Groco
reproduce este paisaje en otras obras lo hace, no como un ejercicio
de realismo sohre el natural, ni tampoco recreandose en los viejos
esquemas visuales con un punto de fuga Onico: la ciudad de Toledo
es captada tras los personajes divinos, como un teldon misticista
que, pasados los siglos, muchos pintores han seguido.

Llegando por fin a revisar la posible obra arquitectonica que
pudo hacer el Greco, conviene partir de una premisa necesaria, v es
la consideracion de “‘archileto™ que tuvo. Fernando Marias aclara
que esta denominacion, que en algiin documento recibe, hace
referencia, no a la profesidén que hoy entendemos con tal término,
sine a su labor como tracistas y disenador de retablos o entallador
de estas obras menores. De la mano del Greco, efectivamente, no
se conocen edificios totales, salvo la puerta del colegio de San
Bernardino, que el investigador San Roman le atribuye. Esta obra
fue fabricada por Francisco del Valle el Viejo y su hijo Miguel del
Valle. La traza era, segiin un documento fechado en 1607, del
propio Greco, pero un texto inmediatamente posterior dice que a
Jorge Manuel se le pagaron los disenos ““que higo para la portadn
que mandd hacer el colegio”’. Como se ve, a pesar de la
documentacién citada, parece dudosa la atribucidon definitiva nl
(ireco de la obra de San Bernardino, Fernando Marias la adjudica
al hijo del pintor.

Esta discusion sobre la autoria del Cretense en torno a una obra
arquitectonica es solo un ejemplo de otras muchas que a lo largo
del tiempo = le hun otordo. No es la primera vez que en diferentes
libros aparezca el Greco como auter de numerosos edificios
toledanos. El mismo Parro, al describir el edificio del
Avuntamiento, afirma:

“Encargaronse los planos al famoso arquitecto, escuttor y
pintor Dominico Theotocopuli {entendido por el Greco) y

no a su hijo Jorge Manuel como algunos han creido, pues
éste era muy joven cuandg se principio la obra',
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También, cuando se habla de Santo Domingo el Antiguo, Parro
vuelve a adjudicar categoricamente la obra a Domirice Greco, que
hizo “en este templo de arquitecto, pintor y escultor”,

En la actualidad, éstas y otras afirmaciones se han ido
desechando y s6lo han pervivido sus atribuciones sobre los
retablos, que en capitulos anteriores ya hemos mencionado. Desde
Santo Domingo a Tavera realizé diversos altares en los gque el
denominador comun es su clasicismo, si bien interpretado con
diferentes peculiaridades. Los primeros retahlos mayores se
configuran sobre un gran panel, dividido en calles verticales,
separadas por columnas clasicas. En cambio, cuando el altar es de
menor tamano y se ubica en los laterales de las naves, la
disposicion del retablo queda articulada en un solo plano, que cs
rematado por una cornisa cldsica v el correspondiente fronton.
Algunos de estos elementos sufriran modificaciones, bien
curvandose o bien partiéndose. También en sus trazas El Greco
diseniaba elementos escultoricos como remates superiores a los
retablos, pero muchos se han perdido y en la actualidad son
simples réplicas.

Si miramos la factura de algunos retablos vemos como se
repiten en diferentes lugares. Por ejemplo, los de la capilla de San
José son practicamente similares a los de Santo Domingo el
Antiguo, y el de la capilla de Ovalle recuerda a alguno de los
laterales de Tavera, También sus trazas en repetidas ocasiones
adolecieron de los mismos errores. Asi, la falta de adecuacion al
medio era algo normal en los proyectos del Greco. Primero en
Santo Domingo fue la coriedad de proporciones y luego, en
Tavera, la falta de curvatura, para encajar en el abside del templo.
Casi siempre su hijo u otros artifices tuvieron que retocar algunos
retablos, para adaptarlos correctamente.

El Greco recibio encargos para realizar arquitecturas efimeras,
con motivo de f{iestas religiosas o laicas que tenian lugar en
Toledo, Posiblemente, trabajaria en los arcos triunfales que cada
o se levantaban para el Corpus, como también en aquellos otros
iue se hacian ante la llegada de algun personaje a la ciudad. Se
sibe de un tabernaculo que confecciond para la iglesia de Tavera,
también del ya mencionado timulo de Margarita de Austria y tal
vez de algunos monumentos que los templos erigian en la Semana
Santa. De todo ello apenas quedan noticias. La misma brevedad de
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la obra incidiria en el escaso relieve que el artista daria a estos
encargos.

En resumen, se puede afirmar que la labor arquitcctonicss del
Greco se reduce a su participacidon como retablista o artifice de
obras menores, No se sabe que llegase a trabajar en las grandes
obras que en Toledo se desarrollaban. Tal vez se dio cuenta de su
desconocimiento técnico, pues su desdén por la norma matematica
era evidente y aqui, en este campo, habia necesariamente que
partir de ella. Su labor pictérica invadio la técnica constructiva y
sus tesis sobre la importancia del color frente a la traza debieron
pesar notablemente a la hora de acercarse a la arquitectura. Sus
fantasias estéticas y su independencia compositiva no podian
quedar lastradas por los rigidos esquemas de la geometria. Sobre
estas consideraciones, concluye Fernando Marias:

“El Greco no fue arquitecto, No pudo serlo, como tampoco
su formacién veneciana, por su hipervaloracion del coloride
en detrimento del dibujo, se lo habria permitide”.

4 — El ureco escultor

La obra escultorica de Domenico Theotocopuli que hoy
conocemos comprende un escaso nimero de obras, que frente a su
mayor produccién pictérica nada afade o restd a la valoracion
global como artista, La escultura debid interesar al Greco desde sus
afios italianos pero posiblemente asociada a la arquitectura. En
Venecia, por ejemplo, admiraria la obra de Sansovine en la
Biblioteca o en la Loggeta del Campanile, que se levanta a pocos
metros dentro del conjunto de la plaza de San Marcos. Alli, la
escultura ocupa las cornisas superiores o los paneles de los
intercolumnios 'y también el relieve tenia un importante valor
decorativo. Igualmente en Venecia la obra de Palladio mostraba
una perfecta conjuncion de arquitectura y escultura Sus porticos
eran rematados por estatuas que ocupaban losvertices de los
frontones clasicistas, asi coma los vanos que, en forma de
hornacina, aparecian en las fachadas.

En el tan citado lienzo de la Expulsion de los mercaderes, que
El Greco hizo en varias versiones, se ha visto el papel de la
arquitectura como teldon de fondo. Pues bien, de nuevo hay que
recurrir al mismo cuadro, pero en su Ultima variante espafiola.
Cuando entre 1610 y 14 lo vuelve a pintar, coloca unas hornacinas
que contienen unas reproducciones escultoricas, totalmente
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manieristas y casi irreales. La figura es un desnudo masculino que
mantiene un brazo doblado, mientras otro lo extiende de manera
prodigiosa para ser una escultura. Su disposicion general no dista
mucho de las tallas que llegh a plasmar en madera, va bajo las tres
dimensiones espaciales. En otra version de o Expulsion  Guvhion
sitna  algunos relieves de  signo  clasicista que recuerdan  los
venecianos, como también un lienzo de la Inmaculade, fechado eon
los anes ochenta, muestra un portico clasico rematado por
esculturas. Sin duda el Greco veia inseparables ambas  técenicas.

Cuando el Cretense recibe el encargo del retablo de Santo
Domingo, disena la obra sin olvidarse de la escultura, que ocuparia
los puntos superiores del altar, sobre cornisas y frontones, a la
manera italiana. Lo que alli hoy se ve indudablemente no s
atribuible a la mano del Greco, aunque tal vez sus trazas si lo
fueron, pues, como senald puntualmente San Roman, Monegro se
encargd de llevar a la rvealidad los disefios previamente dibujadoes
por el Cretense. De otros retablos tampoco nada o casi nada queda
de sus iniciales formas. Los traslados, cuando no las pérdidas v las
modificaciones posteriores, acabaron con lo que un dia hiciera ol
Greco. Estas circunstancias concurrieron en el altar del Expolio,
realizado para la Catedral toledana c¢ntre  los  anos 1581 y
1587, donde fue colocado un retablo que en siglos posteriores
serfa cambhiado por otro. Del primitivo sélo queda una parte del
banco, gue contiene un conjunto tallado en madera representando
la Imposicion de la casulle a San Ildefonso. Seis liguras se agrupan
sobre una nube que es sostenida por algunos angeles. Los cuerpos
no se despegan demasiado del fondo; en realidad todo se configura
como un altorrelieve, mas que una escultura propiamente dicha.
En Nlescas también diseiio algunas tallas para el altar mayor de la
Caridad. Estas irian recogidas sobre sT mismas, a diferencia de las
de Santo Domingo, que se mantendrian de pie. Los temas
escultoricos de Illescas representaban la Fe y ia Esperanza. Fntve
ellas figuraria el lienzo cuyo tema se referta a la tercera virtud, la
Caridad. En la actualidad, las tallas existentes no son las del
Greco y el lienzo central ha side cambiado de lugar,

De los conjuntos retablisticos de la capilla de San José o de
Tavera se puede decir lo mismo gue se manifestd mas arriba, y ¢s
la manipulacidn posterior que sufrieron v que hoy impide
reconocer las huellas auténticas del Greco. Solamente sabemos con
exactitud del relieve citado t el Expolio y de otras tres figurillas
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que representan al Salvador,localizado hoy en Tavera, y una

pareja conocida como Epimeteo y Pandora, también nominada
como Adany Eva. Todas las tallas son de pequeno tamaino, uaus
cuarenta centimetros, y se muestran desnudas con unas anatomias
que enlazan perfectamente con los modelos retratados en los
lienzos. Su actitud, como iniciando unos pasos, encuentru
parecidos con ciertas esculturas clasicistas. Concretamente la figura
de Epimeteotiene algo de la disposiciéon que adopta el Devid e
Miguel Angel, que tanta sensacibn habia causado en Florencia
desde su instalacion en 1504 al pie de la Sighoria. [i talla  de
Pandora representa uno de los escasos desnudos femeninos del
Greco. Su concepeion es igualmente clasica, aungue su maniera
particular de asumir aquel postulado también gqueda patente. El
cuerpo es estilizado y los brazos adoptan un movimiento parlante.
El Salvador ofrece una sensacion de ligereza ¢ ingravidez; su
cuerp como dice Maranon, es de una gran fidelidad anatomica
con la realidad, aspecto éste muy olvidado en los desnudos
pictoricos,

Con estos escasos datos expuestos, se puede alirmar que el
Greco, en lo escultorico como en lo arquitectonico, no fue un
practicante habitual; ensayo en ambos campos, pero con desigual
fortuna. De su taller posiblemente salian trazas y disehos, pero las
manos que los ejecutaron fueron ofras. La autoria de muchas
obras se ha ido descartando y solo el tiempo y el lestimonio
documental que aiun quede por desvelar podran aumentar o
disminuir la lista. En sus inventarios nada aparece que demuestre
su oficio continuado de escultor. Tal vez ya habian desaparecido
los modelos de cera, yeso o escayola que algiin contemporaneo
conocio y que, por otra parie, serian las muestras habituales del
estudio de un pintor.

5.— Kl taller del Greco. Posibles discipulos.

Cuando hablabamos de la estancia del Greco en Roma,
citabamos la presencia de un ayudante llamado Lattanzio Bonastri.
Este artista fue sobre todo pintor de retratos, muy apreciado entre
i sociedad romana; mas tarse se tienen noticias de su trabajo en
Siena, donde hoy queda alguna obra suya. Anos después, al llegar
a Espaha, el Cretense ya vendria acompanado de Francisco
Preboste, que ademas de su cvindo seria pintor y ayudante personal
del Greco. Su amistad vy fidelidad queda constatada en numerosos
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documentos, en los que figura como representante de los intereses
del Cretense. Se ignora donde naci6, aunque se sabe el ano, 1554,
También se desconoce la fecha de su muerte, pues ctundo ol Greco
acaba sus dias, alli no aparece ni es citado el criado Preboste.

El otro gran colaborador del Greeo  fue su propic hijo, Jorge
Manuel, Ademas de su infatigable trabajo en defensa de los
intereses familiares, que ya hemos mencionado en parrafos
aneriores fue también seguidor de la estética paterna, Sus
cuadros, aunque de menor calidad, reflejan el estilo inconfundible
de su padre. Algunos titulos son la Asuncion de la Magdalena para
el retablo de Titulcia,Cristo en casa de Marte y Maria y las copias
de otros lienzos ya conocidos del Greco, entre ellos un San
Francisco, la parte inferior del Entierro del sefior de Orgaz y un
Explio,

Otros artistas atribuidos al taller del Greco o que, al menos,
estuvieron trabajando cerca de él, fueron Juan Bautista Maino,
Orrente y Tristan. Del primero sabemos que era natural de
Pastrana y fue f[raile de San Pedro Martir. Su pintura es
considerada por CamoOn Aznar como mas proxima a la de
Caravaggio y Gentileschi que a la del Greco. 86lo quiza en ciertos
rasgos  aislados se fijaria del Cretense. En cuanto a Orrente,
conocemos su origen murciano y su estancia en Toledo desde
1626, aunque anteriormente ya habrian mantenido contactos en
dicha ciudad. Conocié cerca a los Theotocopuli, a juzgar por el
hecho de haber apadrinado a dos hijos de Jorge Manuel en 1627 y
en 1829 respectivamente. Su pintura tuvo influencias de los
Bassano, concretamente de Leandro, como afirma Jusepe
Martinez. En 1617 pintd una Santa Leocadia para la Catedral y en
1630 para la capilla de Reyes Nuevos una Adorgeion. En algin
lienzo se perciben algunos acentos del Greco, pero interpretados
de manera muy particular. Como ejemplo de su vinculacion con el
Cretense se puede citar un San Juan Bautisa en los Carmelitus
Descalzos de Toledo, -

De Luis Tristan se dice que estuvo varios anos cerca del Greco,
aproximadamente desde 1603. Muchos autores le han visto mas
como un buen copista de su maestro que como un artista con
estilo propio. Tristdn manejé la sintaxis manierista que vio en el
Cretense, pero no trabajé con su colorido. Se sabe que viajdé por
Italia, donde conocid a José Ribera El Espafioleto; después volvio
a Toledo. En 1613 recibid el encargo de pintar la Ultima Cena para
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¢l convento jerébnimo de la Sisla, en un principio encargado al
(ireco, que, ya anciano, no quiso aceptar. Luis Tristan nacio en la
provincia de Toledo, En su juventud firma sus obras como Luis de
k.scamilla, su apellido materno; vivio en la actual calle del Barco y
murid a edad temprana, poco mds de ireinta aios, siendo
enterrado en la iglesia de San Pedro Martir. Este pintor pasara por
ser el mas representativo de la escuela del Greco v el que mis
altura artistica tuvo en Toledo en los primeros decenios del siglo
XVII,

Otro artista supuestamente vinculado con el taller del Cretense
en la Ciudad Imperial es Antonio Pizarro. Cean Bermudez, en su
Diccionario de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en
Esparia, le considera discipulo del Greco, pues ambos vivieron en
Toledo por los mismos afos. Sin embargo, a decir de Angulo y
Pérez Sanchez, sus lienzos reflejan escasos acentos del griego.

Camon Aznar, al repasar la obra del Greco, concluye en sefialar
que éste no tuvo discipulos directos a excepcidén de su hijo Jorge
Manuel, pues ya Tristin es para él un artista barroco.
Efectivamente, la tesis puede ser afirmada, ya que el mismo Greco
es un hombre de transicidon, tanto en su vida como en su obra, y
estuvo entre los ecos renacentistas y el prologo barroco. Sus
seguidores, por simple razOn cronologica, quedarian ya mas
vinculados con esta ultima tendencia, aunque continuasen
haciendo algunos esquemas de origen grequista. Sin duda, la
clientela toledana seguiria pidiendo un arte al que ya se habia
habituado y comprendia.

IV.— EVOLUCION DE LA CRITICA ANTE EL GRECO

1.— Los contemporaneos

Al repasar la biografia del Greco vimos como las alusiones de
Tiziano a “un joven discipulo”, o las de Clovio, recomendandole al
cardenal Farnesio, parecen incidir en la opinién positiva que ya en
sus afos juveniles se tenia de él. En Toledo, tras realizar el Expolio
v a la hora de la tasacion final, el platero Alejo Montoya declara
que a ‘“su parecer” es tal ‘“lagrandezz del ake de la escriptura de
diche quadro’ que “la estimacion del es tan grande que no tiene
prescio ni estimacion’. Siete anos después, Alonso de Villegas
recogia en un libro diferentes elogios sobre la obra del Entierro del
sefior de Orgaz. También Francisco de Pisa suscribia en su segunda
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paite de la Historia de Tolcdo, escrita en 1612, Lo admiracion que
dicha pintura causaba en aquel tiempo:
‘“La pintura se hizo vy es una de las mas exceientes que hay
en Espahfa... Viénenla a ver con particular admiracién los
forasteros... Fue el artifice y pintor Domingo Theotocopuli,
de nacion griega'’.

Entre las opiniones negativas que recibid yva conocemos la de
Felipe II, cuando vio el S8an Mauricio que habia hecho para 1)
Escorial, El dato recogido por el padre Siguenza en 1604, que
también se sumaba al juicio despective del monarca, porque su
obra “contenta a pocos”.

En 1620, Giulio Mancini publicaba un libro titulado Alcune
considerazione appartenenti alla pitturg,en el gue recogia ciertos
datos de la vida del Greco en su estancia romana. Poy él sabemos
de la sensacion que su obra caus® en la Ciudad Eterna, frente a la
de otros artistas de maneras “menos decididas y frescas’™ que la
del Cretense. También graciasa eslc autor se sabe la opinion
negativa que emitié el Greco ante el Juicio Final de Miguel Angel.

Francisco de Pacheco, pintor sevillano, maestro y suegro de
Velazquez, visitd al Greco en Toledo hacia 1611 y mas tarde
publicO ciertos datos muy interesantes sobre su personalidad
artistica. Por Pacheco se nos confirma la predileccion del color
sobre el dibujo y la tendencia del pintor por el pensamiento
filosofico de los grandes pensadores de la antigliedad. Alabd su
meestria, pero también le critico algunos principios pictoricos que
califica de paradojicos y antiacadémicos.

En 1662, Alonso de Zayas califica al Greco como ““Apeles de
nuestros tiempos”. El historiador portugués Melo, en sus Apélogos
dialogados, le califica como ‘“‘pintor famoso™, celebrado por los
poetas, sin duda refiriéndose a Gongora y Paravicino. En 1875
Jusepe Martinez, en sus Discursos practicables, ademas de reflejar
tendenciosamente ciertos datos cotidianos de la vida del Greco,
manifesto su critica a la estética que éste mostraba:

"“Dicese era discipulo de Tiziano... trajo una manera tan
extravangante que hasta hoy no se ha visto cosa tan
caprichosa, que pondria en confusidon a cuatquiera bien
entendido paradiscurrir su extravangancia, porque son tan

disonantes, unas de otras, que no parecian ser de una misma
mano’’.

El mismo Jusepe Martinez continda cirticando al pintor, bien
por su porte orgulloso o bien por su alto nivel de vida pretencioso.
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San Pedro y San Pablo, grabado del original de El Greco, por Diego de Astor,
1608.
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También diria de él que, dada su peculiaridad artistica y personal,
“tuvo pocos discipulos’ que comulgasen con él.

2,— Los neoclasicos

Como se puede observar, la fama del Greco fue desgastandose
con el paso del tiempo. El siglo XVII habia evolucionado desde las
tendencias tenebristas, al modo caravaggiesco de Ribera o Ribalta,
hasta la explosion colorista de Velazquez y su escuela. En el siglo
siguiente la pintura del Greco serd revisada, y autigue algunos
como el italiano Caimo alaban la técnica del cretense, otros
continuaran la opinidon negativa prologada por §. Martinez.
Palomino de Castro, 1653-1726, critico de arte y pintor de
frescos, expuso en sus obras —Museo pictorico y escala dptica
(1715) v E! parnaso espafiol (1724)— diversos juicios sobre la
pintura del Greco. En su segundo libro dijo de él:

“Traté¢ de mudar de manera, con tal extravagancia, que
llegd a hacer despreciable y ridicula su pintura, asi en lo
descoyuntado del dibujo como en lo desabrido det color™.

Los textos de Palomino han servido para que durante hastante
tiempo se hayan repetido muchas historias sobre el pintor, sin
fundamento alguno. Una de las mas repetidas es la supuesta rifia
gque el maestro propind a su discipulo Tristan, al haber tasado el

lienzo de la Ultima Cena que habia hecho para los frailes de la
Sisla. Se dice que éstos se alarmaron ante la elevada cifra que pedia

Tristan, por lo que acudieron al Greco para que opinase en la
disputa. Este, al ver la obra, reprendi6é enérgicamente al discipulo
incluso, cuenta la tradicidn, llegd a pegarle. Los frailes guisieron
salir en defensa de Tristan solicitando el perddn para €l, mas su
sorpresa fue cuando el Greco manifestd que su enojo no era
debido al alto precio sino a todo lo contrario. La anécdota fue
desmontada por San Romadn, que demuestra como la obra fue
previamente contratada y tasada, ademas de seialar que dicho
lienzeo fue iniciado en 1613, un afio antes de la muerte del Greco,
pudiendo haber sido acabado cuando éste ya habia fallecido.
También desde Palomino se ha venido repitiendo una frase
cerrada y concluyente que ha servido para resumir en un juicio
apresurado la obra del Greco:
“Lo que hizo bien, ninguno lo hizo mejor, y lo que hizo mal
ninguno lo hizo peor'.
Otros autores del siglo XVIII continuaron por esta linea. Salas,
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en 1775, calilicaba el estilo del Greco como ‘seco y
desagradable™; Mayans y Siscar,ensu Arte de pintar, ratifica 1a
extravagancia del pintor con tal de no “‘parecerse a su maestro
Tiziano”. Solamente Antonio Pong, ensu Viaje de EFspaiia
juzgaria como apreciables las pinturas que ve 'en Toledo y otros
lugares.

3.,— De los romanticos a la actualidad

Continuando con la revisién critica gue algunos tratadistas del
arte han ido dandosobre el Greco a lo largo del {iempo, iniciemos
el repaso del sigio XIX, con la figura de Cean Bermudez y su
Diccionario de los mds ilustres Profesores de las Bellas Artes en
Espafia, donde se revisa mas sistematicamente la obra del pintor,
llegando a realizar un primer catalogo. Sin embargo, la opinion que
da sigue resumiéndose en un término ya conocido: extravangante.
Por el mismo camino contintia Eugenio Llaguno y Amiroia gue,
aunque repite ciertos equivocos de Palomino, aporta algunas
cuestiones originales que quiza, como apunta San Roman, pierden
en intensidad lo que ganan eh extension.

Con los romanticos, el Greco sera analizado a la luz de su
genialidad artistica e independencia formal.” Se alaba su
idealizacion en la pintura y lz ruptura que hace de los estereotipos
habituales. Esta espontaneidad scntiraental y extraordinaria llega a
sercondensada en un nuevo juicio, acunado por Gautier, que
tendra un largo eco en la posteridad. Dicho juicio se resume en lo
enfermizo o, mejor ain, en la locura del artista. Desde que el
escritor francés publicase su Vigje a Espana, tal afirmacion se ha
repetide infinidad de veces; la agitacion emotiva que vieron los
romanticos en los lienzos del Greco estaria motivada por su
demanda. Cossio manifestd que el romanticismo no llegd a
comprender en toda su dimension el arte del Cretense, pero si fue
ol iniciador de su rehabilitacion.

Efectivamente, aquellos viajeros extranjeros que rrecorrianlos
polvorientos caminos de la Espafia decimonoénica fueron los que
comenzaron a ir descubriendo en olvidados rincones la huella de
un pasado casi perdido. Pero también los autdctonos comenzaran a
revisar la historia propia. Parro, en su estimable Toledo en la
mano, publicado en 1857, doce anos después del libro de Gautier,
describe los lienzos que se encuentran en los rincones de la ciudad,
a veces con juicios ambivalentes. No oculta su admiracion, pero
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pronto saca a la luz la extravaganeia “gue solia tener a veces el
Greco™, Con Galdos también se ira recuperando la obra del
Cretense. Los asiduos viajes y estancias gue el eseritor canario hace
en Toledo le llevan a conocer mejor el significado de aguellas
pinturas. También los hombres del 98 yevitalizaran el sentido
castellano v espanol, desde la perspectiva de aquellos artistas que
seidentilicasen con el sentir de las ¢pocas pasadas.

La atraccion creciente por Kl Greco también fue impulsada.
ademas de por los historiadores y literatos, por los propios
pintores. Algunos  coineidiran ¢con Theotocopuli en el valor del
color sobre el dibujo. No olvidemos gque el impresionismo parte de
la luz cone fuente motivadora del espacio, aporta nuevas tocnicas
hasadas on la pincelada suelta y rompe con el sentido tradicional
de la composicion geometrica. Estas  innovaciones seran
posteriormente  desarrolladas por las nuevas vanguardias, que
apreciaran la pintura del Greco como un lejano predecesor. Millet,
Manet o Cézanne se incluirian entre los artistas franceses que
descubricron los valores estéticos del Cretense v por parte espanola
cabrian citarse Fortuny y Rusinol como ploneros.

Con el siglo XX, desde los primeros anos, se acclem
notablemente la revision del Greco. Cossio en 1908, 'San Roman
en 1910, Barrés en 1912 consu Bl Greeco o el secreto de Toledo,
Bertaux, Dvorak, Mayer, Willumsen y tantos otros que hov llenan
una amplia ndmina. Cada uno ha enriguecido el legado artistico
gue dejara Domenico Theotocopuli a la historia. Algunos se
interesaron por recabar sus dalos personales, como San Roman;
otros se [ijaron en el espiritu de su pintura, como Barres, cuya
obra, por clerto, supone una de las primeras promociones que se
hicieron del artista mas alla de las fronteras espanolas. No faltaron
cstudios curiosos que, al guerer analizar el sentido pictorico del
Greco, llegaron a la conclusion de alguna supuesta enfermedad
visual del pintor que incidiria env el alargamiento anormal de las
lguras. Conecretamente fueron los textos del doctor Beritens los
gue indujeron a creer, sin mas fundamento, que el Greco fue un
astigmatico,

A pesar deeslas curiosas disgresiones que se hicieron en torno a
la obra del Cretense, la linea cientifica que inicié Cossio y que
desarrolld San Roman con sus precisas investigaciones, se continud
por nuevos caminos historiograficos y analiticos bien
estructurados, Dvorak [ue el primero que vio al Greco como un
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fie} intérprete del manierismo. Idéntica postura tomarian afhos
después numerosos estudiosos, que descubrieron la importancia de
oste movimiento estético a caballo del Renacimiento y el Barroco.
Fambicn han aparecido polémicas, razonablemente apoyadas, ¢n
torne a la contemplacién del Greco como un artista espanol o
extranjero, o bien analizando su sentido religioso desde ¢l
contenido de su obra pictorica,

En la actualidad, la nueva bibliografia que se elabora sobre el
Greco trata de tegar a él, ya no sblo por el camino de la simple
observacidbn  de su obra, sino que ensaya caminos paralelos
motivados por recientes metodologias. En 1982, ochenta anos
después de que se celebrase en Espana, en el marco del Museo del
Prado, la primera gran exposicion que se dedieo al Greco, se trata
de volver a revisar su personalidad y su herencia artistica en el
marco de un nueve homengje. Tal vez hoy, su postumo
agradecimiento se esté fraguuando con el descubrimiento de nuevas
obras suyas,lusta ahora ocultadas por la historia.

V. HACIA UNA INTERPRETACION TOTAL DEL GRECO

1.— El Greco como pintor religioso

Como hemos visto, al Greco se le han ido adjudicando una serie
de adjetivos que serian ¢l compendio de su labor artistica. Unos le
han definido como genio, otros como loco; tampoce han faltado
los que le llamaron excéntrico y mistico. Esta terminologia ha
obedecido en realidad, mds a la sensacion emocional que su
pintura ha causado en el espectador que a una conclusion razonada
de la misma. Como quiera que diversos autores han repetido
algunos esquemas elementales sobire el Greco y bajo ellos queda ¢l
poso de cuestiones fundamentales, pasaremos a revisarlos en los
aurralos siguientes,

El primer tema que necesarlamente conviene repasar es la
valoracion del sentido religiose en su pintura. Desde siempre se ha
conocido al Greco como un artista dedicado al mundo espiritual,
pues la casi totalidad de su produccion estuve dedicada a los
personajes divinos o historias evangélicas. Sin embargo, el hecho de
que pintase la tematica religiosa no queria decir, a juicic de
algunos criticos, que fuese un acertado intérprete de ella. Pacheco,
cuando le visita en Toledo y conoce su obra, manifiesta que el
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Cretense se aleja de la correcta representacion de los motivos
tradicionales. El padre Siglienza, que también criticd la manera de
pintar del Greco, afadid a manera de sentencia:

‘‘Los Santos se han de pintar de manera que no quiten las
ganas de rezar en ellos, antes pongan devocion, pues el
principal efecto y fin de su pinturz ha de ser éste”.

Esta tesis utilitarista de la pintura religiosa enlaza con la
opinion de Pacheco sobre el oficio de pintor, que ante todo debia
mostrarse como un “artifice cristiano™. Ambas teorias partian de
la doctrina tridentina, que vinculaba al arte con la religién a través
de las formas y medios expresivos. El Greco no fue reconocido
dentro de su propia época como un artista religioso totalmente
ortodoxo. Prueba de ello es que su trabajo lo iniciaba desde la
personal concepeién que un tema le sugeria; la composicion, el
color, la luz y demas elementos técnicos, los anteponia a los viejos
estereotipos iconograficos. Un ejemplo de este proceso es el
Expolio, en el que coloca algunas innovaciones que sonhexactas
segun lus libros sagrados. También se puede acudir a otra prueba de
su alta personalidad, esta vez en Illescas, concretamente en el
lienzo dedicado a la Caridad, en donde la inclusion de unos
personajes contemporaneos del Greco levanta algunas criticas por
tal atrevimiento. Sus anacronismos y su falta de adhesion a los
esquemas canonicos motivaron largas polémicas desde épocas bien
tempranas y fueron un motive mds para criticarle.

A Domenico Theotocopuli, como pintor religioso, se le pueds
considerar un innovador en la tematica religiosa, y el tiempo le ha
reconducido a lo gue en su época se le negaba, que era su ficl
interpretacion de los postulados de Trento, Efectivamente, los
programas iconogralicos impulsados por la Contrarreforma no se
cumplian en los lienzos del Greco, pero después la critica le ha
visto como el mejor intérprete del espiritu religioso de la Iglesia,
incluso como ¢l mas perfecto ilustrador de los escritos de los
misticos espinoles del siglo XVI. Se atrevid a separar el fondo de
la forma, principio éste inviolable para un clasicista puro;
anteponia su estética y su visibn subjetiva del tema a desarrollar,
salvo que las exigencias de un contrato le obligasen a componer de
una determinada manera un cuadro, por ser encargado para un
lugar concreto.
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Los academicistas y neoclasicos, ante estas licencias artisticas
del Greco, le adjudicaron sus criticas negativas, pasando desde su
extravagancia por no ‘‘querer ser como los demas”, hasta su
locura, Ambos términos fueron la antesala que justificéo, para
otros, su genio. De aqui ya sOlo habia un paso para catalogarle
como un artista pasional, arrebatado por el sentido mistico. Cossio
interpreta al pintor como un hombre cargado de visiones
espirituales y.-misticas. Hatzfeld observa las coincidencias que se
dan entre los textos teresianos y las pinturas del Cretense, y de ello
surge la conclusion del supuesto misticismo del pintor. Couviene
decir, sin embargo, que entre los dos perscnajes es casi seguro que
nu hubo ninguna relacion personal. Barrés admitirfa también la
veta espiritualista y mistica del pintor, para él influido por el clima
religioso de la época. Marafion ve una componente espiritual en el
mismo origen del Greco, que después le llevaria hacia el ya citado
misticismo, evidenciado por el “catolicismo arrebatade de sus
lienzos”. Dvorak, el primer estudioso que adscribe el Greco al
manierismo, observa en €l una corriente espiritualistaparalelaa 1a
tendencia naturalista que, segan su tesis, practicaron otros manieristas.

En resumen, vemos cbmo ¢l Greco ha sido delinido
primordialmente como un pintor religioso, vista' su tematica casi
exclusiva, y también considerado como un mistico que se expresa
con los pinceles, Sin embarge, conviene concluir que fue un
intérprete del sentir catolico pero no adecuado a los cinones
tradicionales, tanto en el fondo como en la forma. £l Greco fue
practicante de la Iglesia catdlica y en ella murio, pero sus
fundamentos personales religiosos no serian tan fuertes y elevados
como para considerarle un mistico, en el estricto sentido del
término. I

2.~ Los factores sociales

Partiendo de los pirvafos anteriores v para llegar a comprender
algo mas la pintura del Greco, conviene acercarse al mundo que le
roded, como motivador en buena medida de su produccion. Por un
lado, sus contenidos tematicos saldrian de una clientela muy
vinculada con el mundo religioso y practicante. El rastreo de su
obra en siglos anteriores al presente se iniciaba en los conventos e
iglesias de Toledo, asi como en las capillas privadas o en las
colecciones de antiguas familias. Salvo la galeria de retratos, los
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paisajes y algunos licnzos mas de temas profanos, el resto de su
obra pictorica se refiere exclusivamente a contenidos sacros. Til
proporeidon esta sin dudic motivada por la gran acogida que sus
lienzos tenian a la hora de flustrar un recinto religioso. Por otra
parte, la repeticion de algunos temas en sucesivas veces implica que
el éxito era evidente v las  solicitudes se  multiplicaban
incansablemente,  Apostolados, los maltiples San  Franeisco,
Crucifiviones, Asunciones, ete., lo demuestran claramente.

La otra pran serie temitica de la produecion del Greco son los
retratos gque representan rostros de personajes conocidos de la
época que también serian amistades del pintor. Casi todos estan
hechos de medio cuerpo, sin las concesiones aulicas que este
genero  suele  tener para  ensalzar sobremanera al personaje
retratado. El Greco capta mas la personalidad del modelo: los
detalles accesorios solo le interesan come elementos parlantes, que -
aclaren algo la razdn profesional del personaje. Un libro, un
honete, unos pinceles o una armadura son simbolos de apovo: lo
que importa es el rostro y la atmoésfera gue irradie desde él. Fl
(Gireco pintd a una clientela concerta, incluso aprovechando las
facciones que en ella encuentira para transportarlas a los rostros
biblicos. Apenas retrata personajes populares y temas colidianos y
casi un solo tema, El Soplon, enlaza con la atmodsfera de ciertos
lienzos de Veldzgquez o Murillo

El Greco atendid a una clientela gue le supo comprender,
encajo en un ambiente abierto pero reducido. Sus obras llenaron
ese circulo y desde €l encontréd nuevos cauces de trabajo. Su
produccion se redujo a cumplir los intereses particulares de clertos
sectores del clero v de algunos prohombres de la ciudad, mientras
que en las grandes instituciones cortesanas ¢ locales no llego a
cuajar su estética. El Greco fue un intelectual de su tiempo y en
es¢  ambiente siempre se movid, Su  pintura surge de una
interiorizacion de la realidad; tal vez ast se identilicé mejor con cl
mundo del espintu y supo interpretar los intereses devocionales de
una clientela determinada, No  practicd una tematica de lo
cotidiano, como realizaria Gova; pero, como él, fue un hombre de
encrucijada que, a poesar de su independencia formal, supo llegar a
la fibra del pueblo. Si el aragones pintd la alegria ¥ la tragedia
popular, el Cretense logro coneretar la piedad del creyente
anonimo,
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Detalle del Entierro del Conde de Orgaz, seqguncibujo de José Garnelo y Alda.
1914.
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3.— La estética manierista del Greco

Desde la muerte de Rafael cn 1520, algunos historiadores del
arte ven el comienzo de una nueva etapa que también en la obra de
Miguel Angel ya se preludiaba. Estos cambios modificaran la
frialdad racionalista de] Renacimiento, acentuaran el dramatismo v
la agitacion de la pintura. Hauser analiza esta transicion, conocida
como manierismo, y la contrapone al esquema ordenador de la
naturaleza que los tebricos del XV habian articulado. Asi, en su
obra El Manierismo, senala:

“*I.a perfeccion formal lograda por el dasicismo renacentista
se hallaba unida a una simplificacién animica; la radical
capacidad expresiva y la perfecta integridad de las formas
que se habia logrado a costa de una disminucion de los
contenidos espirituales'.

El Greco conocidé en Venecia los aires manjeristas que alli se
respiraban, aires que llegaban desde las escuelas toscanas vy
romanas para asentarse definitivamente a mediados del siglo XVI.
Los grandes maestros venecianos de la época admitieron en mayor
o menor medida esta corriente, que alterd la estilistica de algunos.
Tiziano varid su pintura, aunque no pueda llegar a ser considerado
como un ejemplo del manierismo en el amplio sentido del término.
Quienes, en cambio, resultaron mas afectados fueron Tintoretto y
Jacopo Bassano, ambos muy influyentes en la obra del Greco y
también, como él, grandes cultivadores de la tematica religiosa.
Cuando el Cretense conoce la herencia de Miguel Angel, también
siente una secreta atraccion por la fuerza y dramatismo gue
emanan de su pintura y, aunque critique publicamente al
florentino, se perciben algunas huellas referenciales a su obra.

Al llegar el Greco a Espana, su estética manierista todavia
evolucionaria a metas mas extremas, sin que eso quiera decir que
el arte espafiol caminase por tales senderos o que la influencia
ambiental del mismo fuese determinante para motivar cualquier
cambio, Su toma de contacto con la corte escurialense, en donde
al menos se supone que radicarian los principales maestros, no le
afecta. Lucas Cambiaso, Romulo Cincinato, Zuccaro o Ricci
practicaban unas [rias formulas recetarias aprendidas en Italia, e
incluso los artistas espanoles tampoco le enseflaron nada nuevo. El
manierismo en Espafia tenia débiles representantes, tanto en los
artistas extranjeros como entre los autdoctonos. Solamente a
Alonso de berwgueie se le incluye como un digno antecedente
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local de dicho movimiento, v eso era debido a sus contactos
mantenidos en tierras italianas,

El manierismo del Greco tendra un claro corte religioso,
como también ya lo tuvo el de Tintoretto. Sin embargo, no entra
en las corrientes cotrarreformistas, que encontrarian una mayor
difision con las tendencias barrocas ulteriores. La maniera del
Cretense expresard, a pesar de todo, el espiritu religioso de su
época, muy acentuado en determinados sectores de la sociedad
espafiola. Por ello no es de extrafar que al Greco se le llegase a
considerar coro el intérprete pictorico de la mistica cristiana. La
ruptura formal de los cinones convencicnales, con sus distorsiones
y alargamientos, su manejo irreal de] color y la presencia de luces
insolitas, hizo que la espiritualidad representada se alejase de lo
muierial para acercar mas el espectador al mundo supraterrenal.

4.— Conclusiones finales

En el momento de elaborar unas conclusiones que resumen
los planteamientos anteriores las basaremos en tres pilares que
soporten la personalidad del Greco y su obra artistica: los tactores
particulares, ¢} entorno personal y su papel en la historia del
arte.

Desde la critica romantica se ha venido haciendo un retrato
robot del Greco, que ciertas plumas del casticismo tradicional
espafiol. han ido repitiendo v aumentando. Asi se ha dicho de €l
que era un personaje solitario, introvertido, visionario, exeéntrico
y lleno de arrobos misticos. Su vida, en cambio, estuvo mds
volcada al exterior: fue un hombre de su época, interesado en
conocer diversos campos artisticos, como lo demuestra su variada
produccién. También fue un pleitista habitual, discutid
fuertemente por el precio de sus obras y poco le importo
transgredir las normas estéticas vigentes. Por los testimonios de la
época se sabe de su caracter altivo y de su trende vidu, sn duda
boyante, aunque el final de sus dias estuviesen empehados por
algunas necesidades. Tendria una gran sensibilidad artistica, pero
nunca vinculada con una profunda religiosidad que limitase con la
mistica; pinto la iconografia cristinna  con indudables dotes de
espiritualidad, pero esto no es motivo suliciente para decir que el
Greco fue un artista ultradevocional, encerrado en si mismo.

Domenico Theotocopuli se mantuvo ligado a un ambiente
italianizado, tanto en Creta como en Toledo. Desde temprana edad
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entrd en contacto con Venecia v su mundo artistico, conocio a los
grandes maestros del Renacimiento y admird sus obras. Cuando
llega a Espana, hablando la lengua italiana, se rodea de un circulo
de intelectuales ¢on comunes intereses culturales que le
proporcionaran un apoyo incondicional para que pueda seguir
practicande una estética que a la gran mayoria parecid poco
ortodoxa. El Greéco no sintio interés por el arte castellano, traia su
propio aprendizaje, que libremente desarrolld en el mundo
toledano. Fracas®G como pintor de la corte y de las grandes
instituciones, tampoco se sintid tocado por los ambientes
populistas que a otros artistas les convirtieron en aventureros y
rebeldes de una determinada sociedad. El Greco sirvio  su arte a
una clientela de corte burgués, pero ilustrada y entendida. Sin
embargo, el pueblo llegaria a sentir palpar la espiritualidad que a
determinados temas supo imprimir con singular maestria.

La ultima cuestion de nuestras conclusiones se refiere al
sentido de suestética, Domenico Grece es un artista vinculado a las
corrientes manieristas que aprendio en Italia. Por medio de ellus
encumbrara mas la motivacion religiosa de sus cuadros. La
ingravidad, el alargamiento y la distorsion son algunos elementos
de su sintaxis, para acentuar mejor la intencion de un tema sacro.
Su interpretacion de la naturaleza a través de sus principios
subjetivos le llevan a enfrentarse con la tradicion realista de los
tedricos renacentistas. El Greco antepone sus juicios estéticos para
buscar el dramatismo deseado, sin necesidad de contrastar
violentamente las luces, como harian los tenebristas, o sin llegar a
la morbosidad sangrante de algunos barrocos. Trato el desnudo
abiertamente. aspecto casi intacto en la tradicion espafola y con él
subrayo la emocion de una actitud. Su formacion de coite
clasicista debio pesar en el recuerdo posterior y, aunque su
tematica fuese esencialmente religiosa, no alejo de ella la presencia
de los cuerpos desnudos. El Greco fue, en deflinitiva, un artista que
ejerci0 una pintura muy peculiar al margen de otras corrientes, sin
que estuviese motivada por la locura u otra enfermedad patologica.
Su estética se fundamento en el manierismo italiano, siendo un
islote en la dinamica espafiola. La obra de Domenico Theotocopuli
supone un paréntesis que se cierra consigo mismo. Admirada v
criticada altn, quedan dentro de ella diferentes aspectos por
desentranar, a fin de llevar a una vision integra de la misma,
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VI CATALOGO ARTISTICO EN LA PROVINCIA DE TOLEDO HOY

{En la relacion siguiente solamente se
incluyen las cbras visibles en lugares de
acceso publico). ‘

ILLESCAS
® Iglesia del hospital de la Caridad {1603-1605).
La Caridad (con su retablo}. San /idefonso (con su retablo).
Coronacion de la Virgen (a Anunciacion. La Natividad Retablo mayor
mas otros dos laterales.

ORGAZ
8 Iglesia parrcquial. .
E! Expolio (1583 ?). Discutida su adscripcidon al Greco, algunos
» opinan que el autor fue el hijo.

TOLED%) _
® Santo Domingo el Antiguo (1577-1579).
San Juan Bautista (original). San Juan Evangelista (original).
Trinidad (es copia. El original esta en el Prado). Santa Faz (hasta
1964 estuvo el ariginal). Asuncidn {también es copia, el original
estd en Chicago). San Bernardo (copia, vendido a principios de
siglo). San Benito, (el ariginal en el Prado). Adoracién de los
pastores (copia). Resurreccron (original). Retablo mayor vy los dos
colaterales de la nave.

m  Catedral.
El Expolio (1577-79). Las lagrimas de San Pedro (1585-90).
Cristo con la cruz (1580-95). Salvador y Apostolado (1602-5).
San Francisco y fray Ledn meditando sobre la muerte {1600-6).
Imposicion de fa casulla a San fldefonso (talla en madera).

® |Iglesia de Santo Tomé.
El entierro del sefior de Orgaz {1586-88).

@ Capilla de San José {1537-99}.
San José (original). Coronacién de fa Virgen loriginal). Virgen con
el Nifio y las santas Martina e Inéds (copia, el original en
Washington). San Martin v e/ mendigo {(copia. original en
Washington). Retablos mavaor vy laterales.

® Hospital de Tavera.
Lagrimas de San Pedro (1585-80). Sagrads familia (1595). San
Francisco en meditacion{1585-1600). Bautismo de Cristo (1608-
14), Retrato del cardenal Tavera (1608-14). £/ Salvador (talla en
madera}.
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® Casa Museo del Greco.
Retrato de Juan de Avila (1578-80). Lagrimas de San Pedro
{1585-90). Retrato de Antonio de Covarrubias (1600}, Retrato de
Diego de Covarrubias (1600). San Bernardino (1603). también es
onginal el retablo. San Francisco y fray Ledn meditando sobre la
muerte (1600-6). Salvador y Apostolado (1610-14). Vista y plano
de Toledo {1608-14). Cristo en fa cruz.

B Museo de Santa Cruz.

Santa Verdnica con el velo {1577-78). E! Expolio (1577-79).
Inmaculada Concepcidén contemplada por San Juan Evangelista
{1580-85). con su retablo original. Virgen con el Niffo y San Juan
nifio (1580-85). Cristo agonizante {1585-85b) Santiago Apdstol
(1580-95). San Agustin (1580-95). Coronacidn de /d Virgen, San
Andrés y San Pedro. todos procedentes de laiglesia de Talavera la
Vigja (1691-92). San José conefNiio (1597-99). Santo Domingo
en oracién (1606). San Juan Evangelista y San Juan Bautista
(1605-10}. Asuncidn vy retablo {1607-13), procedente de la
capilla de Ovaile en la iglesia de San Vicente. San Bartolomé. San
Francisco en éxtasis. Cristo apareciéndose a la Virgen {1585-90).
San Pablo. San Pedro. copia atribuida a Veldzquez como San
Hldefonso, ambos originales estan en El Escorial. Magdalena
penitente (copia).
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Rafael J. del Cero Malagon

Nacid en Toledo en 1952, Cursa estudios de Magisterio en Toledo y
ejerce como Profesor de EGB en varios lugares de la provincia. Licenciado
en Historia del Arte por la Universidad Complutense de Madrid. Realiza la
Memoria de Licenciatura sobre “El tebeo de aventuras en Espana, e]
dibujante Manuel Gago™. . Actualmente prepara la tesis doctoral sobre la
arquitectura y la evolucién urbanistica de Toledo en los siglos XIX v XX.
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COLABORACIONES
EN TEMAS TOLEDANOS

Las propuestas de trabajos para su posible publicacion en TEMAS -
TOLEDANOS, deberan cumplir las siguientes normas:

1.— Los originales deberan ser inéditos. Basta con enviar una copia (no
fotocopia) pero se ruega a los autores que conserven ellos otra
porque no se devolveran originales, salvo en el caso en que haya que
hacer alguna modificacion.

2.— Los originales iran escritos en papel blanco tamafio folio y
mecanografiados a dos espacios. Habra de respetarse un margen de
tres centimetros por el lado izquierdo, de un centimetro por ¢l lado
derecho y de dos por los margenes superior e inferior (para
facilitar las equivalencias en tipos de imprenta).

3.— La extension maxima de los trabajos sera de 50 folios y la minima de
3s.

4,— Por el caracter divulgador de esta coleccion, no deben incluirse notas
ni a pie de pagina ni al final del trabajo. Las referencias a las fuentes
deben, pues, incorporarse al texto.

5 - Todos los folletos deben incluir, como apartado final una
Orientacion bibliogriafica y de fuentes documentales, brevemente
comentada. A fin de unificar criterios en el sistema de citas
bibliograficas, se propone el siguiente esquema: ‘

a) Libros: AUTCR (apellidos y nombre}, TITULO (subrayade, no
entrecomillade), CIUDAD, EDITORIAL, ARQ.

b) Revistas: AUTOR, TITULO (entrecomillado), REVISTA
(subrayadoe), CIUDAD, TOMO, NUMERQ, MES, ANO.

6.— Cuando se incluyan dibujos, se realizaran en tinta china y en papel
vegetal,-con la referencia a lapiz del texto que ilustran. Es muy
conveniente enviar sugerencias © motivos para ilustracion.

7.— Se acompafara una breve Nota biogrdfica del autor o autores que no
debe exceder en ningun caso de un folio.

8. El consejo de Redaccion de Temas Toledanos, que acusara recibo de
los originales, se reserva el derecho de decidir la inclusion de los
trabajos, asi como el orden de publicacion de los mismos.

Diputacién de Toledo. Servicio de Publicaciones



E":T] Ultimos titulos publicados:
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12

13.

i4.

15.

16.

17

18

Geologia y mineria de la provincia de Toledo, por
I'rancisco de Sales Cordoba.

Toledo y las Comunidades de Cuastilla, por Fernando
Martinez Gil

Panorama de una comarca: Los Montes de Toledo, por
V. Leblic y P. Tormo.

Folklore toledano: Lirica, por Juan Manuel Sanchez.

Las murallas vy las puertas de Toledo, por Manuel Carrero
de Dios.

Toledo y los toledanos en las obras de Cervantes, por
Luis Moreno Nieto y Augusto Geysse.

Poetas toledanos vivos, por Amador Palacios.

El maestro Jacinto Guerrero, por Manola Herrejon
Nicolas

El Greco, su época y su obra, por Rafael J. del
Cerro Malagon

m De proxima publicacion:

Apuntes para una historie de Yepes, por Tirso Trillo
Siaba

Torasen Toledo y su provincia, por Francisco Lopez
Izquierdo
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